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RESUMO

A presente pesquisa foi desenvolvida no ambito do programa de Mestrado
Profissional em Educagdo Profissional e Tecnolégica (ProfEPT), na linha de
pesquisa Praticas Educativas em Educacdo Profissional e Tecnoldgica (EPT), no
Macroprojeto 3 — Praticas Educativas no Curriculo Integrado. O objetivo geral da
pesquisa foi avaliar como o letramento audiovisual e a educagao midiatica podem
auxiliar o uso do Cinema na pratica docente e contribuir para a formagédo humana
integral de estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI) do Campus Jaragua do Sul
— Centro do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC), desenvolvendo o
pensamento critico e olhares mais reflexivos diante das midias audiovisuais. A
discusséo teorica se estruturou a partir dos seguintes conceitos centrais: letramento
audiovisual (Fantin, 2014; Barbosa, 2014), educacdo midiatica (Fantin, 2011;
Buckingham, 2022), formagcdo humana integral (Manacorda, 2007; Ramos, 2008;
2010; Ciavatta, 2012) e curriculo integrado (Santomé, 1998; Ramos, 2012; Araujo;
Frigotto, 2015). A metodologia envolveu primeiro uma revisdo de literatura, seguida
de uma fase investigativa sobre a realidade do /locus da pesquisa, sobre as praticas
didaticas com filmes no EMI do cadmpus. A constru¢cdo dos dados para analise se
deu através de entrevistas com docentes, observagcdo de aula e também uma
proposta de intervengcdo pedagdgica através de uma oficina com uma turma do
curso Técnico em Modelagem do Vestuario. Para analise dos dados foi escolhida a
técnica de Analise de Conteudo (Bardin, 1977), optando-se pela analise categorial
tematica. Os achados da pesquisa constataram um dominio do uso instrumental do
Cinema como recurso didatico na pratica docente, mas os resultados da oficina
também demonstraram impactos positivos de uma educacdo do olhar: para
docentes, como caminho para superac¢ao do uso instrumental; para discentes, como
importante aspecto da formagdo integral na contemporaneidade e no
desenvolvimento do pensamento critico. Também se observou que essa inclusao
critico-reflexiva do audiovisual no EMI precisa fazer parte do curriculo, porém
necessita de condicdes para sua materializagdo, que passam pela disputa nas
politicas curriculares, por condi¢ées de trabalho docente e por espaco institucional
para praticas integradoras. Dessas constatagdes, concluiu-se que €& através da
pratica docente a forma mais dindmica do letramento audiovisual alcancar os

estudantes, sendo assim indispensavel a capacitacao dos docentes nesse sentido.



Por isso, o Produto Educacional (PE) desenvolvido foi um material didatico, no
formato de site, como proposta para contribuir com a formagao continuada de
docentes da Educacao Profissional e Tecnolégica (EPT), auxiliando na qualificagéo
do uso de fiimes como recurso didatico para além do instrumental e,
consequentemente, impactando a formagao dos discentes no desenvolvimento do
pensamento critico e de olhares mais reflexivos diante das midias audiovisuais.
Além da relevancia geral do tema na contemporaneidade, sobretudo educacional, a
presente pesquisa traz importantes contribuicbes por estar localizada no contexto
dos Institutos Federais, instituicdes pouco tematizadas nas pesquisas que
relacionam Cinema e Educacgdo, principalmente em relacdo ao letramento

audiovisual e a educagao midiatica.

Palavras-Chave: Letramento Audiovisual, Educagado Midiatica; Formagdo Humana

Integral; Ensino Médio Integrado; Institutos Federais.



ABSTRACT

This research was developed associated with the Mestrado Profissional em
Educacgao Profissional e Tecnoldégica (ProfEPT), in the research line Educational
Practices in Professional and Technological Education, under Macroproject 3 —
Educational Practices in the Integrated Curriculum. The main objective of the
research was to evaluate how audiovisual literacy and media education can support
the use of cinema in teaching practice and contribute to the integral human
development of students in the Integrated Secondary Education program (Ensino
Médio Integrado - EMI) at the Campus Jaragua do Sul — Centro of the Instituto
Federal de Santa Catarina (IFSC), fostering critical thinking and more reflective
perspectives towards audiovisual media. The theoretical discussion was based on
the following core concepts: audiovisual literacy (Fantin, 2014; Barbosa, 2014),
media education (Fantin, 2011; Buckingham, 2022), integral human development
(Manacorda, 2007; Ramos, 2008; 2010; Ciavatta, 2012), and integrated curriculum
(Santomé, 1998; Ramos, 2012; Araujo & Frigotto, 2015). The methodology involved a
literature review, followed by an investigation on the reality of the research locus on
teaching practices using films in the EMI. Data for analysis were collected through
interviews with teachers, classroom observation, and also through a pedagogical
intervention proposal carried out as a workshop with a class from the Técnico em
Modelagem do Vestuario. For data analysis, the Content Analysis technique (Bardin,
1977) was chosen, specifically thematic categorical analysis. The findings of the
research identified a predominant instrumental use of cinema as a didactic resource
in teaching practice; however, the workshop results also showed positive impacts of
an “visual education”: for teachers, as a path to overcome purely instrumental use;
for students, as an important element of integral education in contemporary times
and in the development of critical thinking. It was also observed that this critical-
reflective inclusion of audiovisual media in the EMI needs to be part of the curriculum,
but requires conditions for its implementation, which involve disputes in curricular
policies, adequated working conditions for teachers and institutional space for
integrative practices. From these findings, it was concluded that teaching practice is
the most dynamic way for audiovisual literacy to reach students, making teacher

training in this regard essential.



Therefore, the educational product developed was a didactic material in the form of a
website, designed to contribute to the continuing education of teachers in
Professional and Technological Education, helping to enhance the use of films as a
didactic resource beyond the instrumental, and consequently impacting student
education by fostering critical thinking and more reflective perspectives towards
audiovisual media. Beyond the general relevance of the topic in contemporary
society — especially in education — this research also brings important contributions
for being situated in the context of Federal Institutes, institutions that are rarely
addressed in research connecting cinema and education, particularly regarding

audiovisual literacy and media education.

Keywords: Audiovisual Literacy; Media Education; Integral Human Development;

Integrated Secondary Education; Federal Institutes.
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1 INTRODUGAO

Essa pesquisa se origina a partir da minha entrada no programa de Mestrado
Profissional em Educacédo Profissional e Tecnologica (ProfEPT). No entanto, sua
inspiracao é anterior e tem ligagdo com minha trajetéria académica e minha atuagéo
profissional no Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC) — ndo no meu cargo
efetivo, mas na minha atividade extensionista. Em minhas fungdes como Assistente
em Administragdo tenho poucas oportunidades de colocar em pratica meus
conhecimentos como bacharel em Cinema. Contudo, através do projeto de extensao
Cinestoria, que realizo em parceria com minha esposa e professora de Histodria,
encontrei esse espaco onde minha formacéao inicial também pode contribuir para
mostrar o Instituto Federal como mais do que uma instituicdo de educagao
profissional e tecnoldgica, mas também como lugar de desenvolvimento do
pensamento critico, de arte e cultura.

A proposta do Cinestdria inicialmente foi criar um espago de cultura no
campus onde atuo (Jaragua do Sul — Centro), em que a comunidade académica e
comunidade externa pudessem participar de discussdes sobre a sociedade através
de obras cinematograficas. Cada exibicao era seguida de um debate com o publico.
Com o tempo ampliamos o projeto em outras frentes, sendo uma delas a formagao
continuada de docentes, ofertando oficinas para professores da rede publica sobre o
uso de filmes em sala de aula.

Uma premissa para desenvolver essas oficinas foi a de que o audiovisual' é
um recurso didatico amplamente utilizado por docentes. Contudo, em sua maioria,
esses profissionais ndo tém um dominio da linguagem audiovisual, ou ndo abordam
aspectos estéticos e politicos da obra, comumente utilizando esses recursos de
forma instrumental, apenas como ilustragdo do conteudo. Apesar de nao
encontrarmos um estudo sistematico e abrangente sobre o uso de filmes nas

escolas do Brasil?, essa premissa foi confirmada durante as conversas nas oficinas,

' Definir audiovisual hoje em dia se torna uma tarefa bastante dificil pela profuséo de possibilidades
que o termo alcanca. Para esta pesquisa e de forma genérica, audiovisual € um adjetivo para
designar midias que mobilizam simultaneamente imagens e sons, assim como seus meios de
produgédo e as industrias que as produzem (Aumont; Marie, 2003).

2 Durante o levantamento bibliografico para esta pesquisa esse tema foi buscado em diferentes
bancos de artigos. Nenhum estudo que aponte essa realidade de maneira mais ampla foi encontrado.
Contudo, também ficou perceptivel que afirmar essa abrangéncia do uso instrumental dos filmes
como recurso didatico € um entendimento valido, considerando diversos artigos encontrados
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pelo menos dentro dos grupos que participaram.

Assim, € dessa mesma premissa que também parte minha inquietacdo para
realizar essa pesquisa. Além disso, hoje o audiovisual faz parte da vida rotineira da
sociedade (Lipovetsky; Serroy, 2009). Seja pelos filmes e séries que assistimos nos
servicos de streaming, pelos videos dos “criadores de conteudo” ou que nos
mesmos publicamos e circulamos nas diversas plataformas digitais, nosso
envolvimento com as midias audiovisuais € quase permanente.

Ou seja, assim como docentes, estudantes convivem com essa linguagem,
mas sera que estio preparados para compreendé-la mais profundamente? E sendo
os Institutos Federais (IFs) instituicbes que prezam pela formagcdo humana integral
(Pacheco, 2015), em especial nos seus cursos de Ensino Médio Integrado (EMI),
sera que seus docentes estdo preparados para abordar as obras audiovisuais que
utilizam em sala de aula de maneira mais ampla ou seguem a mesma tendéncia
geral do seu uso instrumental na educacgao?

Poucas décadas apos a invengao dos primeiros aparelhos capazes de captar
e reproduzir imagens em movimento, a consolidagdo do Cinema — a primeira midia
audiovisual — como uma das grandes revolugdes do inicio do século XX se deu
sobretudo através do aprimoramento da sua linguagem proépria. Adiante, com os
avancgos tecnoldgicos dos aparatos envolvidos na sua produgao e o seu potencial
enquanto expressao artistica, popularizou-se seu imenso potencial comunicador
para difundir ideias, costumes e influenciar a sociedade.

Uma caracteristica fundamental que pavimentou esse caminho do Cinema e
fez com que as imagens em movimento se tornassem parte importante da
construgao social contemporanea foi a reprodutibilidade técnica das obras (Benjamin,
1987). Esse trago, inerente a essa midia, baseia-se imediatamente na técnica de
sua producdo, possibilitando uma difusdo massiva mais imediata. Com o tempo,
essa reprodutibilidade permitiu que uma mesma obra fosse vista por milhares ou
milhdes de pessoas, fazendo do Cinema também uma peca importante da Industria
Cultural (Adorno; Horkheimer, 1985) e de difusdo da ideologia dominante.

Os avangos tecnoldgicos ao longo dos anos viabilizaram cada vez mais a
insercdo do Cinema e de outras midias no cotidiano social. Desse modo, o debate

em torno de uma educacédo para as midias n&o € recente e se desenvolveu junto ao

abordando estudos de caso onde essa realidade foi verificada, como em Nunes (2021) e Abreu
(2024).
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crescimento das midias de massa, expressando a preocupagao de pesquisadores e
educadores em relacdo a como essas midias estdo sendo percebidas e consumidas
pelo publico, sobretudo os jovens (Siqueira, 2008; Bévort e Belloni, 2009; Fantin,
2011; Buckingham, 2016).

Hoje vivemos em um mundo mediado por telas, onde somos bombardeados
constantemente pelo consumo de produtos audiovisuais. Logo, podemos afirmar que
no contexto social atual existe uma importancia latente da compreensdo da
linguagem audiovisual para uma compreensao mais completa da realidade. Tendo
em vista esse cenario, podemos considerar que, em geral, estamos preparados para
lidar criticamente nessas mediagdes com as imagens em audio e video?

Em linhas gerais, as iniciativas em torno do letramento audiovisual (Fantin,
2014; Barbosa, 2014) ainda parecem ser modestas, conforme indicam estudos
recentes (Carvalho, Andrade e Linhares, 2018; Sousa, Lima e Aguiar, 2021). No
levantamento bibliografico durante a pesquisa, em 2024, também foram encontradas
poucas produgdes associando letramento audiovisual e Ensino Médio Integrado: um
artigo (Fernandes; Garcia, 2017) sobre o uso do Cinema com turmas de EMI em
uma instituicdo estadual, porém no curso Técnico em Audiovisual, onde o contexto
de letramento acontecia pelas préprias disciplinas do curso; um capitulo de livro com
um relato sobre audiovisual como componente curricular da formagao politécnica na
Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (Albuquerque et. al., 2017).

No contexto do ProfEPT, em uma busca no Observatério do programa,
também realizada em 2024, ndo foram encontrados registros de trabalhos na busca
pelo assunto “letramento audiovisual”. Na busca pelo assunto “Cinema”, foram
achados seis registros. Ao analisar os resumos desses trabalhos foi possivel
identificar que a maioria aborda, de certa forma, o Cinema na escola dentro de suas
potencialidades didaticas, mas sem incluir especificamente o letramento audiovisual
como forma de ampliar esse potencial. Um dos registros (Vieira, 2022), discute de
forma mais especifica a arte cinematografica para potencializar o uso de filmes como
recurso didatico, tendo como foco do estudo a atuagao docente.

Por isso, nesta pesquisa assumo que é possivel aprofundar este tema,
partindo de um recorte especifico: a introducdo do letramento audiovisual no EMI
dos Institutos Federais como contribuicdo para a formagdo humana integral na
contemporaneidade, colaborando para a construcdo de olhares mais reflexivos e

criticos em relacado as midias audiovisuais. Desse modo, essa pesquisa se insere na
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linha Praticas Educativas em Educacgdo Profissional e Tecnoldogica (EPT), no
Macroprojeto 3 — Praticas Educativas no Curriculo Integrado. Além da relevancia
geral do letramento audiovisual no contexto da educagéao, acredito que este trabalho
também traz contribuicdes no sentido de estar localizado no ambito dos IFs,
instituicdes pouco tematizadas nas pesquisas que relacionam Cinema e Educacao,
sobretudo no que tange o letramento audiovisual e a educagao midiatica.

Historicamente sabemos que os filmes, e as midias em geral, ndo sao
somente formas de socializagdo, mas também atuam como elementos importantes
da construgéo de significados compartilhados e da nossa inteligibilidade de mundo.
Dessa forma, as propostas de educag¢ao midiatica (Buckingham, 2022) buscam, em
sintese, desenvolver um olhar critico para avaliar ética e esteticamente as midias — e
para produzir criativamente também.

Nesse contexto, parece desejavel que os estudantes, em um ambiente de
media¢cdes pedagdgicas para a vida como € a escola, tenham também esse acesso
a conhecimentos que lhes possibilitem uma recepgao mais ativa e rica em relagao
as midias em geral e ao audiovisual. Como afirma Buckingham (2022), “fazer de
conta que a midia é apenas uma atividade trivial que nos faz perder tempo, ou que
nao tem nada a ver com o aprendizado dos jovens — é condenar a propria educagao
airrelevancia” (p. 30).

A Agenda de Paris, um dos marcos contemporaneos dessa discussao a nivel
mundial, promovido pela Organizagao das Nag¢des Unidas para a Educacgéo, Ciéncia
e Cultura (UNESCO), reafirmou o imperativo da educagdo midiatica frente a
onipresenca das midias na cultura, como meios de participagao ativa da cidadania e
como ferramentas de expressao, ressaltando a sua importancia para lutar contra as
desigualdades. Esse documento de 2007 reavaliou o programa implementado pela
UNESCO nos anos 1980, reconhecendo a enorme importancia das midias na vida
cotidiana e enfatizando a responsabilidade dos sistemas educacionais de
promoverem nos cidaddaos uma compreensao critica dos fenbmenos de
comunicagéo (Bévort; Belloni, 2009).3

Portanto, apesar das dificuldades estruturais e politicas da educacéao

brasileira que podem desestimular a efetivacdo de propostas nesse sentido, torna-se

3 A nivel nacional, um dos exemplos mais recentes desse debate foi a realizagdo da Semana
Brasileira de Educacdo Midiatica, que ja conta com duas edigbes, uma em 2023 e outra em 2024.
Mais informagdes sobre os eventos em: https://www.gov.br/secom/pt-br/assuntos/educacao-midiatica.
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cada vez mais importante auxiliar nossos estudantes na constru¢édo de uma atitude
mais critica em relagao ao que assistem. Como servidor e egresso, valorizo muito os
Institutos Federais e acredito no seu modelo de educacéo, por isso aponto os IFs
como um espaco de educacdo publica onde parecem existir os meios e as
potencialidades para que esse ideal se concretize.

Os Institutos Federais de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica,
criados pela Lei n® 11.892/2008, que também instituiu a Rede Federal de Educagao
Profissional, Cientifica e Tecnoldgica (RFEPCT), s&o escolas com autonomia
institucional e uma perspectiva educacional que possibilitam a efetivacdo de acdes
no sentido da educagado midiatica e do letramento audiovisual, principalmente nos
seus cursos de Ensino Médio Integrado. No contexto do EMI nos Institutos Federais,
que busca uma formacgao politécnica e omnilateral (Manacorda, 2007; Ramos, 2008;
2010; Ciavatta, 2012) através do curriculo integrado (Santome, 1998; Ramos, 2010;
2012; Araujo; Frigotto, 2015), essas perspectivas se apresentam intimamente
conectadas ao seu projeto politico-pedagaogico.

Esse projeto é preconizado em documentos norteadores dos IFs, como as
“Diretrizes indutoras para a oferta de Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio
na Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnolégica” (FDE/CONIF,
2018), que reforca o compromisso dos IFs com a formagdo humana integral. Sob
essa perspectiva, formacgao geral e formagao profissional sdo articuladas enfocando
o trabalho como principio educativo e integrando trabalho, ciéncia e cultura. A
formacédo é orientada ndo apenas para o ensino de uma profissdo, mas visando
desenvolver uma postura reflexiva, a cidadania e a emancipacao, instrumentalizando
os estudantes para a inser¢cdo produtiva na sociedade com formagado critica
necessaria para transforma-la.

E importante salientar que existem também outros entendimentos dentro
dessas instituicbes e a escolha do caminho a seguir ndo € consensual
(Cichaczewski, 2023). Devemos observar também que a realizagdo concreta desta
perspectiva entra em conflito com a hegemonia do ideario capitalista e as exigéncias
do mercado de trabalho, tornando a efetivagdo desta proposta um grande desafio.
Contudo, tendo a formagdo humana integral como horizonte, € necessario promover
iniciativas que busquem fomentar essa perspectiva. Ao refletirmos sobre o que
englobaria essa formagdo no contexto da contemporaneidade, fica claro que

precisamos incluir o letramento audiovisual.
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Considerando esse contexto, surge a pergunta-problema da presente
pesquisa: como o Cinema enquanto recurso didatico pode contribuir na formagao
humana integral dos estudantes do EMI dos Institutos Federais, para desenvolver o
pensamento critico e olhares mais reflexivos em relagdo as midias audiovisuais?

A escolha pela centralidade do Cinema como fundamental para um processo
de letramento audiovisual no contexto contemporaneo, mesmo diante da realidade
atual de profusdo de formatos audiovisuais, justifica-se pela sua génese enquanto
linguagem audiovisual. O uso didatico do Cinema no EMI, se trabalhado sob o
enfoque da educacao midiatica, pode ser muito rico na ampliacdo do acesso ao
conhecimento socialmente construidos e na formacdo de sujeitos amplamente
preparados para refletir criticamente sobre a sociedade na qual estao inseridos.

Esta pesquisa se apresenta como parte desse esforgo, objetivando a
valorizagao do letramento audiovisual como importante para uma formacao humana
integral nos tempos atuais e entendendo que os IFs sdo espacos educacionais
promissores para o seu desenvolvimento. Para sua aplicagdo dentro de um escopo
realizavel, escolhi minha unidade de lotagdo como servidor federal para representar
de forma mais pontual esse contexto dos Institutos Federais. Atualmente, o Campus
Jaragua do Sul — Centro conta com dois cursos de EMI: Técnico em Quimica e
Técnico em Modelagem do Vestuario.

Desse modo, estabeleceu-se como o objetivo geral da pesquisa: avaliar como
o letramento audiovisual e a educacao midiatica podem auxiliar o uso do Cinema na
pratica docente e contribuir para a formag&o humana integral de estudantes do EMI
do IFSC Campus Jaragua do Sul — Centro, desenvolvendo o pensamento critico e
olhares mais reflexivos diante das midias audiovisuais.

Para realizar esse objetivo geral, foram definidos os seguintes objetivos
especificos: a) compreender como o letramento audiovisual e a educagao midiatica
podem auxiliar para o uso ndo instrumental do Cinema na pratica docente no
contexto do EMI do IFSC Jaragua do Sul — Centro; b) analisar o impacto formativo
do letramento audiovisual e da educacdo midiatica no desenvolvimento do
pensamento critico e de olhares mais reflexivos diante das midias audiovisuais para
estudantes do EMI do IFSC Jaragua do Sul — Centro; c) elaborar e aplicar um
Produto Educacional (PE) de letramento audiovisual para a formagao continuada de
docentes da EPT, auxiliando na qualificagdo do uso didatico do Cinema para além

do instrumental no EMI.
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A metodologia de trabalho consistiu em quatro etapas: revisdo bibliografica;
fase investigativa; construgcdo de dados; andlise e avaliacdo. Assim, primeiramente
foi realizado um levantamento de literaturas sobre a relagdo Cinema-Educacao e
sobre letramento audiovisual, educac¢ao midiatica, Ensino Médio Integrado, curriculo
integrado e formacdo humana integral. Na etapa seguinte, realizou-se uma
investigacdo no local da pesquisa, através dos Projetos Pedagogicos de Curso
(PPCs) dos cursos de EMI e da aplicagao de questionarios com docentes, para
compreensao da realidade do campus em relacdo aos objetivos propostos. Em
seguida, foram aplicados os instrumentos para construgdo dos dados, compostos
por entrevistas com docentes, observacao de aula e aplicagdo de uma oficina com
uma turma do curso Técnico em Modelagem do Vestuario. Por fim, foi realizada a
analise dos dados utilizando a técnica de Anadlise de Conteudo (Bardin, 1977) e a
avaliagao dos resultados encontrados.

Com base nessa avaliagdo, através de uma acao dialégica entre
conhecimento, reflexdo e pratica, foi desenvolvido o Produto Educacional: um
material didatico, no formato de site, como proposta de letramento audiovisual para
docentes. O objetivo do produto é auxiliar na qualificagcdo do uso de filmes como
recurso didatico na EPT para além do instrumental e, consequentemente, impactar
na formacdo humana integral dos discentes, pelo desenvolvimento do pensamento
critico e de olhares mais reflexivos diante das midias audiovisuais.

Todo esse processo da pesquisa se cristaliza nesta dissertagdo, que esta
organizada nesse capitulo de Introdugdo e mais cinco capitulos. No capitulo 2,
Referencial Tedrico, apresento os conceitos estruturantes e principais autores que
fundamentaram a pesquisa e o Produto Educacional. No capitulo 3, Metodologia,
sdo detalhados o contexto e os procedimentos metodolégicos da pesquisa, suas
diferentes etapas e seus diferentes procedimentos e instrumentos de construgcdo de
dados. No capitulo 4, Analise dos Dados, apresento minhas analises sobre os dados
produzidos, considerando os aspectos teorico-metodoldgicos privilegiados na
pesquisa e as discussbes com as bases conceituais estabelecidas no segundo
capitulo. O capitulo 5 se destina a apresentagcdo do Produto Educacional, sua
descricdo, finalidade, justificativa, aplicagdo e avaliagdo. Por fim, o capitulo 6,
encerra essa dissertagdo com as conclusées em relagdo ao trabalho realizado,
apresentando uma sintese dos resultados, sugestdes para trabalhos futuros € um

olhar final meu sobre a tematica do letramento audiovisual na contemporaneidade.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo serdo apresentados os conceitos estruturantes e principais
autores que fundamentaram a pesquisa e o Produto Educacional, assim como as
analises desenvolvidas nesta dissertacdo. Sao quatro conceitos principais, que
serdo apresentados a seguir em topicos especificos: Educacdo Midiatica,

Letramento Audiovisual, Formagao Humana Integral e Curriculo Integrado.

2.1 Educacao Midiatica

Para abordar a questdao de uma educacédo que desenvolva uma visao critica
sobre as midias audiovisuais, com foco nas relagcdes entre Cinema e Educacéao, uso
como referéncia na pesquisa e neste trabalho o conceito de educagao midiatica (ou
midia-educag&o®) e os autores que dialogam com essa proposta. Em resumo, essa
perspectiva diz respeito a possibilitar uma apropriacao critica e criativa das midias
(ndo apenas audiovisuais), para avaliar ética e esteticamente o que esta sendo
oferecido e para interagir significativamente com os produtos midiaticos,
considerando seu papel central na arena de disputas pela construgao de significados
e concepgdes de mundo na sociedade contemporanea (Fantin, 2011).

As expressdes mais especificas em torno de uma educacdo midiatica
comegam a aparecer por volta dos anos 1960, principalmente promovidas pela
UNESCO. Contudo, essa discussao em torno de uma educacao propria para leitura
e reflexdao diante das midias vem sendo realizada por muito tempo, conforme
apontam alguns trabalhos que propdéem conceituar historicamente esse campo de
estudo de intersegcédo entre Educagcao e Comunicagéo, tais como: Siqueira (2008),
Bévort e Belloni (2009), Fantin (2011) e Buckingham (2016).

Para Fantin (2011), o embrido da midia-educagdao como sensibilidade
educativa nasce paralelamente ao desenvolvimento das midias de massa no inicio
do século XX. Nesse periodo, conforme também apontam Siqueira (2008) e

Buckingham (2016), sobressaiu uma preocupagao com 0s perigos transmitidos pelo

4 Midia-educagdo € um termo utilizado no Brasil que corresponde ao termo em inglés media
education, que no ambito deste trabalho sera usado em sua tradugdo como “educagao midiatica”,
conforme a obra de Buckingham (2022). Esses termos também aparecem na literatura especializada
como “educacdo para as midias” ou, apesar de alguns autores fazerem distin¢cdo entre eles, também
como correlatos ao termo media literacy, traduzido como “alfabetizagéo midiatica”.
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Cinema e outras midias populares, com a crenga em uma vulnerabilidade passiva na
recepcgao pela audiéncia, fazendo com que se adotasse principalmente uma atitude
de imunizar as pessoas contra os efeitos nocivos da cultura massificada.

Conforme aponta Siqueira (2008), um dos textos mais famosos do periodo,
Culture and environment de Frank Raymond Leavis, publicado em 1933, alertava

para os efeitos alienantes do Cinema:

O raciocinio basico era o de que, com a supremacia da producao
mecanizada de bens materiais e simbdlicos, a cultura veiculada pela
imprensa popular e pelo cinema padronizava respostas emocionais
“baratas”, inculcando a preferéncia por prazeres imediatos, obtidos sem
nenhum esforgo intelectual. Nesse sentido, o que justifica a opgao pela alta
cultura na escola é a necessidade do esforgo intelectual, que leva ao
aprendizado. Na medida em que a cultura fora da escola estimula uma
abordagem oposta, cabe aos professores encontrarem formas de proteger
seus alunos da influéncia corrupta da cultura massificada (Siqueira, 2008, p.
1049).

Nesse sentido, assim como o Cinema, outras formas de expressao artistica
que se comunicavam com o grande publico também foram discriminadas
inicialmente como nao pertencentes ao que se entendia por cultura, na verdade,
eram vistos como uma anticultura. Naquele contexto, as midias eram um “mal” que a
educagao deveria combater e a0 mesmo tempo que eram ignoradas, por serem
consideradas irrelevantes, sua crescente popularidade levou a escola a adotar um
papel de resisténcia (Fantin, 2011).

Siqueira (2008) observa que é possivel perceber nesses argumentos
tendéncias do que viria a ser identificado por Adorno e Horkheimer (1985), autores
da Teoria Critica, em seu conceito de Industria Cultural. Conforme apresenta Duarte
(2014), esse termo foi cunhado pelos dois filésofos alemdes na década de 1940,
para nomear o ramo de negocios capitalista surgido com a apropriagdo dos meios
tecnolégicos de comunicagao como o Radio e o Cinema.

O objetivo dessa industria é lucrar com a venda de mercadorias culturais
destinadas ao entretenimento da massa de trabalhadores, satisfazendo as
necessidades de lazer dessa massa, como parte da engrenagem capitalista de

expropriagao do trabalho:

Prescindir do esforgo, explica Adorno, vem muito a calhar quando o produto
¢é dirigido aqueles que o consomem nas horas do “falso lazer” — o intervalo
entre os periodos de trabalho, em que a pessoa deve espairecer apenas o
suficiente para se colocar em condi¢gdes de trabalhar no dia seguinte.
Fecha-se, assim, um ciclo: trabalhadores que usam seu dinheiro para
consumir produtos culturais feitos pelos donos do capital; produtos estes
que satisfazem as necessidades de lazer dos trabalhadores, para
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continuarem trabalhando, sem a necessidade do esforgo da reflexdo.
(Siqueira, 2008, p. 1051).

Nesse sentido, para Adorno e Horkheimer, essa dindmica de mercantilizagao
da criagdo cultural na sociedade capitalista acontece através de um processo de
repeticdo massiva que confere homogeneidade aos produtos culturais, caracteristica
da racionalidade produtiva da logica do capital. Portanto, os produtos dessa industria
sdo moldados seguindo formulas para garantir seu sucesso comercial e o lucro, ao
mesmo tempo que estimulam o comportamento consumista se associando a outros
produtos derivados. Contudo, para além do objetivo comercial direto, essa
padronizagao também visa moldar os gostos, levando a uma conformidade de
comportamentos, de formas de pensar, de agir e para a aceitagao do status quo.

Portanto, para Adorno e Horkheimer, essa industria visa direcionar e
conformar tanto quanto possivel os comportamentos dos trabalhadores para
ressignificar a realidade de imensa desigualdade entre as classes — em uma
perspectiva marxista: a pequena minoria que detém os meios de produgdo e a
grande maioria de assalariados. Para isso, os produtos da Industria Cultural buscam
moldar uma percepg¢ao da realidade que relativiza ou invisibiliza esse processo, sob
o aspecto fetichista da mercadoria. Como explicam Loureiro e Della Fonte (2003),
um fetichismo no mesmo sentido abordado por Marx: uma espécie de forma
fantasmagorica da mercadoria, como se essa atribuisse vida propria sem a acgéo
humana, para fazer desaparecer suas ideologias e suas origens nas relagdes sociais
fundadas na exploracéo do trabalho alheio.

Usando do pensamento do fildsofo Immanuel Kant, Adorno e Horkheimer
(1985) afirmam que a Industria Cultural pratica algo como uma usurpacédo do
esquematismo. Para Kant, o esquematismo é o processo intermediario que torna
possivel a aplicagado dos conceitos puros do entendimento a multiplicidade sensivel
da intuicdo. Como os conceitos sdo abstratos e a intuicdo é concreta, Kant propde
qgue os esquemas funcionem como mediadores entre os dois.

Ou seja, Adorno e Horkheimer alertam que os produtos da Industria Cultural ja
trazem em si as suas chaves de interpretacdo, para impedir qualquer outra que
desvie da sua intencdo de resignacdo e conformismo, anestesiando o nosso
pensamento critico. Assim, as narrativas padronizadas incentivam o publico a aceitar
passivamente normas sociais, politicas e econbmicas do sistema capitalista como

naturais e desejaveis.
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Como realizaram seus escritos sobre o tema enquanto viviam nos Estados
Unidos dos anos 1940, os comentarios de Adorno e Horkheimer estdo muito ligados
a esse contexto, por exemplo, da produgdo em massa de filmes que seguem essa
l6gica e usados para transmitir a ideologia dominante. Porém, cabe pontuar que
essa concepcao da Industria Cultural ainda serve para entender boa parte da
producao midiatica contemporanea.

Apesar das grandes mudangas geopoliticas e de base tecnoldgica ocorridas
entre os escritos dos dois frankfurtianos e os dias atuais, pode-se dizer que suas
conclusdes e os pressupostos da sua critica ainda sdo bastante pertinentes. Essa
realidade é mais evidente, sobretudo, no cenario de globalizagdo atual que permite
que os produtos midiaticos e as mensagens que eles carregam nao tenham quase
nenhum limite de fronteira ao redor do globo (Duarte, 2014). Nesse contexto, a
industria cultural estadunidense continua sendo o grande exemplo dessa légica em
nivel mundial. O papel dos Estados Unidos como a maior economia do planeta
estimula e também ¢é, em parte, sustentado por essa influéncia global de seus
produtos culturais.

No entanto, cabe também ressaltar que a perspectiva em relagdo a audiéncia
adotada hoje pela educacdo midiatica € bem menos pessimista do que aquela
concebida pelos autores da Teoria Critica, de passividade diante do poder
manipulador das midias, e mais alinhada as visdes posteriores como a dos Estudos
Culturais britanicos, que reforcam o papel ativo dos espectadores na negociacao de
sentidos com as midias.

Nos Estudos Culturais se abandonou uma visao elitista de cultura, para
entender a expressao cultural como algo mais amplo e cotidiano, uma abordagem
inclusiva que desafiava as distincbes entre alta cultura e cultura popular
(Buckingham, 2016). Nessa abordagem, por exemplo, insere-se a teoria da
codificagdo e decodificagédo de Hall (2003). Considerando o processo comunicativo
como dialético, o autor sugere que as mensagens midiaticas sdo codificadas com
intencbes especificas, mas a interpretacdo do publico pode variar entre diferentes
leituras de decodificagdo, de uma mais hegemobnica até uma de oposigao.

No que tange a uma educacdo midiatica, uma das obras importantes dos
Estudos Culturais, The Popular Arts, escrita por Stuart Hall e Paddy Whannel em
1964, aplicou essa abordagem em um conjunto de propostas para o ensino sobre a

midia, particularmente sobre Cinema, nas escolas. No entanto, Hall e Whannel ainda
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preservavam algumas distingdes culturais, encorajando professores a considerar o
uso de filmes em sala de aula enquanto ainda mantinham uma postura mais fechada
sobre a televisdo, mesmo sendo o meio de comunicagdo cada vez mais dominante
no periodo (Buckingham, 2016).

Siqueira (2008), aponta esse periodo como uma transicdo daquela
abordagem anterior, que ela chama de “inoculativa”, para uma de media literacy. Ou
seja, uma abordagem que passa a tratar mais da midia enquanto questao cultural,
considerando a influéncia dos meios midiaticos na sociedade, mas também as
respostas que cada pessoa vai construir na interagdo com esses produtos midiaticos.

Assim, essa abordagem pedagdgica da “preparagao para usar as midias” se
faz na capacidade de realizar distingbes, em uma concepcao de leitura critica. Como
apontam também Fantin (2011) e Buckingham (2016), as perspectivas da educagéao
midiatica comegam a ser influenciadas por novas abordagens académicas, como a
semidtica e novas teorias marxistas, tendo como preocupacdes a linguagem e a
ideologia. O objetivo passa a ser revelar a natureza dos produtos midiaticos,
desconstruindo suas logicas e desvendando suas representagdes que reforcam os
ideais da cultura dominante.

Para Buckingham (2016, p. 75), a “discriminagao por motivos de valor cultural
foi, assim, efetivamente substituida por uma forma de desmistificagdo politica ou
ideoldgica”. Porém, de modo geral, os estudantes ainda sdo vistos sob o risco
negativo da influéncia da midia, incapazes de resistir, enquanto os professores
devem oferecer as ferramentas de analise critica para capacita-los. No entanto, o
autor apresenta que, a partir da década de 1990, educadores do Reino Unido e de
outros paises comegaram a desenvolver uma abordagem menos defensiva.

Essa nova abordagem contesta uma nogédo rasa das midias como uma
industria de consciéncia ou como algo uniformemente prejudicial e sem valor cultural.
Buckingham (2016) destaca que esse novo paradigma compartilha alguns aspectos
discutidos nas décadas anteriores, mas entende a educacao midiatica em uma
perspectiva mais centrada no estudante, a partir do seu conhecimento existente e a
sua experiéncia com os meios de comunicagao.

Ele ndo tem por objetivo proteger os jovens da influéncia dos meios de
comunicagao, levando-os para “coisas melhores”, mas permitir-lhes tomar
decisbGes conscientes por si mesmos. Os defensores dessa abordagem
quase sempre enfatizam a importancia da educagao midiatica como parte
da cidadania democratica, ainda que também reconhegam a importéancia do
prazer e entretenimento dos alunos com a midia. Pedagogicamente, a
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abordagem n&o procura substituir as respostas “subjetivas” por respostas
“objetivas” ou mesmo neutralizar os prazeres da midia por meio de uma
analise racional. Ao contrario, pretende-se desenvolver um estilo mais
reflexivo de ensino e aprendizagem, em que os alunos possam refletir sobre
a sua propria atividade. (Buckingham, 2016, p. 78)

O autor completa dizendo que esse novo paradigma para a educagéo
midiatica foi efetivamente codificado em uma série de publicagdes do British Film
Institute no final de 1980 e inicio de 1990, que apresentam um conjunto de
conceitos-chave. Em sua obra “Manifesto pela educagdo midiatica”, de 2022,
Buckingham faz uma sintese desses conceitos-chave, como exemplo de insercédo da
educagao midiatica no curriculo de forma menos engessada, ndo determinada pelo
conteudo, dando autonomia aos educadores para escolher temas que dialoguem
com os interesses dos estudantes, por exemplo.

Os quatro conceitos-chave da educacdo midiatica estdo apresentados no

quadro 1, a seguir.

Quadro 1 — Conceitos-chave da educagéo midiatica

CONCEITO DEFINIGAO

Todo meio de comunicagdo tem sua propria linguagem para
transmitir sua mensagem e, consequentemente, significados.
Dependendo da midia, essas linguagens podem incluir elementos
verbais (falas e escrita) e ndo verbais (visuais e sonoros). Ou seja,
sao codigos e convencdes que carregam determinado sentido, para
evocar determinados sentimentos. Nesse sentido, estudar as
linguagens midiaticas significa: entender como cada midia usa
diferentes linguagens para transmitir ideias e significados; esclarecer
como esses usos tornam-se familiares e aceitos, como se
estabelecem regras e o que acontece quando elas sdo quebradas.
Mesmo quando supostamente se volta para eventos da vida real
(como noticiarios e documentarios), a produgdo de midia sempre vai
envolver selecionar o que vai ser mostrado, construir uma visdo
sobre aquele assunto, com argumentos e, as vezes, criando
personagens. Logo, toda midia ndo € uma visdo objetiva sobre o
mundo, mas uma versdo mediada. Portanto, estudar as
representagbes midiaticas significa: entender como as midias
realizam seu discurso, o que escolhe incluir e excluir, como
escolhem representar pessoas, grupos, eventos e o quao proximas
ou distantes da realidade estdo essas representagoes; refletir sobre
quais as provaveis consequéncias dessas representagdes sobre as
atitudes e valores do publico.

Toda midia é obra de criacdo, fabricada conscientemente por
individuos ou uma organizagdo ou grupo. No cenario econémico
capitalista mundial, grande parte desses grupos produzem midia
PRODUGAO como mercadoria. Portanto, os contextos de producdo implicam
diretamente sobre as midias. Assim, estudar as produgdes midiaticas
significa: examinar os contextos de produgéo, ou seja, quem produz
e com quais valores dialoga; que tecnologias estdo envolvidas na

LINGUAGEM

REPRESENTAGAO
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produgao e distribuicdo; como se dao as relagdes de trabalho nessa
produgédo; investigar como essas midias sdo reguladas e o grau de
escolha e controle que o publico tem na relagdo com elas.

Os produtos de midia precisam competir pelo interesse das pessoas,
sobretudo no mundo hipermidiatico atual. Desse modo, os
produtores de midia buscam filtrar ou moldar os diferentes grupos
que pretendem atingir, mas nem sempre é possivel explicar porque
algo se tornar popular. E preciso entender ndo apenas como as
midias definem seu publico, mas também como esse publico recebe
as midias, como as interpretam e reagem a elas diante de suas
subjetividades. Nesse sentido, estudar o publico midiatico significa:
investigar como a midia aborda seus publicos, as pressuposi¢oes
que os produtores fazem sobre esse publico e como busca atingi-lo
através de diferentes canais e tecnologias; entender como as
pessoas utilizam as midias em seu cotidiano, como as interpretam,
como tiram prazer delas, e como esses processos dialogam com
suas identidades de género, classe, raga, etnia, idade etc.

PUBLICO

Fonte: O autor, adaptado de Buckingham (2022).

Como alerta Fantin (2011), ndo podemos considerar que as concepgdes em
torno da educacdo midiatica sdo lineares e estanques no processo historico.
Portanto, muitas praticas em torno de uma educagédo para as midias ainda se
manifestam dentro das diferentes perspectivas apresentadas aqui e dos diferentes
contextos sociais. Nesse sentido, a abordagem que guiou a presente pesquisa é
essa mais contemporanea, tendo como referéncia principal o trabalho de
Buckingham (2022).

Hoje o ambiente midiatico € muito mais vasto do que algumas décadas atras
e o tempo para o surgimento de novas tecnologias e formas de midia é cada vez
menor. Em um cenario complexo, as novas midias digitais também disputam espago
e dialogam com a “velha midia”, como o Cinema, sendo necessario considerar suas
relacbes e também suas especificidades. Esse contexto faz com que a educagao
midiatica se torne ainda mais relevante e fundamental, sobretudo para criancas e
jovens, em uma sociedade intensamente mediada — na cultura, na politica, nas
relagdes pessoais.

Contudo, Buckingham (2022) alerta que nao se deve tratar apenas de um
processo de alfabetizacdo midiatica em um sentido funcional, como ela se apresenta
em muitos casos. Assim, tendo como norteadores os quatro conceitos-chave, o autor

defende o papel central do entendimento critico nesse processo:

A educagao midiatica ndo consiste em usar a midia ou a tecnologia como
ferramentas, como auxilios educacionais, nem mesmo como aparelhos de
coleta de dados. Nao consiste em alertar os jovens contra as varias formas
de “mau comportamento” que a midia parece incentivar. Tampouco consiste
simplesmente em desenvolver habilidades técnicas ou proporcionar aos
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jovens oportunidades de se expressarem através da midia. Na verdade,
como pretendo explicar, ela se preocupa sobretudo em desenvolver o
entendimento critico. (Buckingham, 2022, p. 30)

Ou seja, é fundamental entender que a adog¢ao de um ponto de vista critico é
importante para que os estudantes possam fazer suas interpretacdes de forma mais
fundamentada e sistematica em relagdo as midias. Como aponta Buckingham
(2022), o pensamento critico leva a analise e avaliacdo das informagdes, pressupde
o0 questionamento de formas e padrdes, suas relagdes com o que esta incluido e
excluido, assim como suas implicagdes. Nesse sentido, ndo se trata de uma
abordagem que busca blindar os jovens quanto ao poder absoluto da midia e nem
mesmo de uma tentativa de desmistificacdo de ideologias, mas de proporcionar aos
estudantes as ferramentas criticas para que possam realizar suas reflexbes de
forma autébnoma.

Ao falar sobre a Agenda de Paris, um dos principais marcos das duas ultimas
décadas nas discussdes sobre educagao midiatica a nivel mundial, Bévort e Belloni
(2009) apresentam como esse documento reafirmou a necessidade de uma
formacdo para além das competéncias técnicas, mobilizando também a
compreensao critica das midias como ferramenta fundamental para o exercicio
pleno da cidadania. Além disso, as autoras ressaltam a importancia deste
documento internacional no sentido de enfatizar o papel dos sistemas educacionais
na promog¢ao da educagado midiatica, sendo que pela primeira vez aparece entre as
principais recomendagbes a prioridade ao ensino formal como espago privilegiado
dessas agoes.

Fantin (2011) também destaca esse papel da cidadania na educag¢ao midiatica,
em uma perspectiva transformadora através do fazer educativo e também como
espaco de reflexao tedrica. Para isso, a autora lista outros trés aspectos que devem
compor essa perspectiva: cultura (ampliagdo dos repertérios culturais), critica
(capacidade de analise, reflexdo e avaliagdo); e criagdo (capacidade criativa de
expressao e de comunicagao). S&o linhas mestras que devem guiar uma abordagem
mais ampla da educagdo midiatica para educar sobre as midias (cultura), com as
midias (critica) e através das midias (criagcao).

Contudo, Fantin (2011) também destaca o pensamento da pesquisadora
francesa Genevieve Jacquinot sobre a distingdo entre essas agdes formativas. Para

ela, embora expressadas em diferentes praticas, essas agdes caminham na mesma
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direcao, pois se aprende sempre atraveés das midias, seja no trabalho com ou sobre
elas. Nesse sentido, o foco da presente pesquisa em uma proposta de letramento
audiovisual mais ligado as dimensbes da cultura e da critica — e menos a uma
pratica de produgao — dialoga com essa postura.

Portanto, ndo se trata de desconsiderar a importancia da pratica audiovisual
enquanto parte do aprendizado no processo de letramento, mas sim uma adequacgao
estratégica aos objetivos e condigdes especificas de realizagdo da pesquisa, sendo
pensada principalmente diante de dois aspectos:

e a percepcdo de que na realidade material das escolas a produgédo
audiovisual se coloca como um desafio maior, ndo apenas em termos
estruturais — mesmo considerando as possibilidades tanto de gravagao
quanto edicdo em smartphones atualmente —, mas também de tempos e
espacgos no curriculo;

e 0 entendimento ampliado do aspecto da criacdo no trabalho com
audiovisual, para além do sentido de producédo de imagens, mas
considerando também o papel da producao textual de analise critica como
outra forma de expressao sobre essa experiéncia — e também como
ferramenta mais acessivel para realizagao no contexto escolar.

Como aponta Buckingham (2022), a pedagogia da educagao midiatica implica
uma relacado dinamica entre leitura, producéo criativa e analise contextual, contudo,
ndo se trata de uma visdo dogmatica e padronizada. Ele entende que diferentes
estratégias podem ser usadas em diferentes contextos, mas o aprendizado mais
eficaz envolve uma relagao entre criatividade e critica, entre teoria e pratica. Essa

perspectiva dialética se manteve constante no horizonte desta pesquisa.

2.2 Letramento Audiovisual

Para Lipovetsky e Serroy (2009), vivemos hoje a era hipermoderna, um
superlativo dos valores da modernidade. Essa sociedade hipermoderna é
caracterizada por uma escalada aos extremos da ordem individualista, da dinamica
do mercado e da escalada técnico-cientifica. “E como uma imensa fuga para frente,
uma engrenagem sem fim, uma modernizacdo exagerada [...]” (Lipovetsky; Serroy,
2009, p. 49). Nesse contexto, os autores afirmam que estamos diante de uma
cultura telanica, da onipresenca das telas em todas as esferas do nosso cotidiano.

Nesse sentido, essa sociedade hipermoderna também pode ser chamada de
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“sociedade das telas”, onde a arte, a comunicagé&o, o saber, tudo esta disponivel nas
telas: dos teldes, do cinema, da televisdo, do computador, do smartphone, do tablet
e demais gadgets que surgem constantemente. Nada mais escapa as malhas
digitais dessa nova logica e todas as nossas relagdes com o mundo e com os outros
sdo cada vez mais mediatizadas por interfaces nessas telas que n&o cessam de

convergir e se interconectar.

Eis agora a tela como polo-reflexo, como referencial primeiro capaz de dar
acesso ao mundo, as informagdes, as imagens. Tela indispensavel para
quase tudo, tela incontornavel. Um dia, talvez, o que nao estiver disponivel
na tela ndo tera mais interesse nem existéncia para todo um conjunto de
individuos: quase tudo se buscara na tela e remetera a ela. Ser ou néo ser:
existir na tela ou nao existir. (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 297)

Atualmente, os conteudos que circulam nessas telas sdo vastos, contudo, &
notavel que grande parte do cenario midiatico no cotidiano — tanto no mundo real
quanto no virtual — é composto por imagens audiovisuais. Estudos recentes, por
exemplo, estimam que 82% do trafego mundial da internet € de videos (Sousa;
Ravache, 2022). Em 2024, a cada minuto, usuarios da Netflix assistiram 362.962
horas de conteudo, o Youtube teve 3.472.222 visualizagdes de videos e 139 milhdes
de reels foram vistos no Facebook e Instagram (Domo, 2024).

Nesse cenario, a Industria Cultural continua moldando visbes de mundo e
identidades, ndo mais limitada a televisdo ou ao cinema, mas expandida em um
ambiente digital onde o préprio individuo é produtor de conteudo. Ou seja, nos
tornamos, simultaneamente, produtos e agentes da Industria Cultural, e o
entretenimento e a publicidade continuam presentes, reforcando padroes de
comportamento, consumo e subjetividade.

Em vez da imposicdo externa e verticalizada, descrita por Adorno e
Horkheimer, hoje vivemos uma forma de dominagao cultural mais horizontalizada e
voluntaria. A crescente estetizacdo da vida cotidiana transforma tudo (corpo, rotina,
comida, opinides etc.) em imagem, espetaculo e mercadoria, criando a ilusdo de
liberdade ao mesmo tempo que mascara mecanismos de vigilancia, controle e
monetizacdo de dados. Cada vez mais parece se concretizar a “sociedade do
espetaculo” denunciada por Debord (2003) como afirmacdo ampla do sistema de
dominagéao da logica do capitalismo e justificacdo desse sistema enquanto presenga

permanente no tempo livre dos individuos:
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Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condi¢des modernas de
producdo se anuncia como uma imensa acumulagao de espetaculos. Tudo
0 que era diretamente vivido se esvai na fumaga da representagéo.
(Debord, 2003, p.8)

O espetaculo é o capital a um tal grau de acumulagéo que se toma imagem.
(Debord, 2003, p. 20)

O desafio contemporaneo € reconhecer que o controle cultural nao
desapareceu com a internet, mas se reconfigurou com mais sutileza e eficacia. A
educacao midiatica, nesse sentido, torna-se campo fundamental para constru¢do do
pensamento critico e para resistir aos efeitos homogeneizantes da Industria Cultural.

Portanto, quando pensamos no contexto da contemporaneidade, o que
significaria estar alfabetizado hoje? Para Fantin (2008), esta claro que as midias néao
podem mais estar excluidas de um processo de alfabetizagdo e que estar
alfabetizado hoje envolve a apropriagdo das diferentes linguagens da cultura
contemporanea. Ou seja, nossa leitura de mundo e participacdo na sociedade hoje
depende mais do que apenas dos codigos gramaticais da lingua e a construcéo da
cidadania passa por experiéncias culturais diversas que nao s6 pela linguagem
escrita. Ou seja:

Se todo meio precisa de uma alfabetizagéo e se toda linguagem precisa ser
apropriada, poderiamos pensar um conceito alargado do que seja
alfabetizagéo, conceito que vai se atualizando conforme as demandas da
pratica social e que dialeticamente pode dar conta das dimensdes micro e
macro destes processos em suas especificidades e generalidades. (Fantin,
2008, p. 79).

Nesse sentido, precisamos promover praticas pedagdgicas que abarquem
esses conhecimentos, que desenvolvam a autonomia e 0 pensamento critico em
relacdo as diferentes midias. Considerando a grande relevancia do conteudo
audiovisual no cenario midiatico contemporaneo, percebe-se também uma demanda
pela reflexdo particular em torno das midias audiovisuais. Assim, entendendo que o
exercicio pleno da cidadania hoje depende de uma recepg¢ao mais ativa em relagao
ao audiovisual, torna-se também papel da escola auxiliar os estudantes na
construcdo de uma atitude mais critica em relagcdo ao que assistem, pela reflexao
sobre suas linguagens e contextos.

Por isso a importancia de incluir na escola um processo de
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alfabetizagao/letramento® audiovisual, considerando que no contexto social atual de
saturacédo de imagens audiovisuais no cotidiano, esse letramento se torna imperativo
para uma leitura critica de mundo. Esse letramento audiovisual pode ser enquadrado
como parte dos letramentos multiplos necessarios para dar conta de uma cidadania
critica e democratica no contexto contemporaneo, dentro do que Rojo (2009)
denomina “letramentos multissemioticos”.

Dessa forma, podemos definir esse letramento como o processo de
desenvolvimento da capacidade de interpretar, analisar e produzir sentidos através
da linguagem audiovisual, o que demanda compreensao dos seus codigos préprios
nas diferentes esferas que compdem essa linguagem. Como aponta Fantin (2014),

para esse letramento é condigdo fundamental:

[...] apropriar-se dos cddigos audiovisuais e produzir sentidos a partir da
narrativa filmica; identificar e reconhecer os elementos da esfera visiva (luz,
cor, campo, planos; movimentos dos personagens e das maquinas;
cenografia, efeitos especiais; escrita; montagem) e da esfera auditiva (sons,
falas, dialogos; ruidos, musica) como competéncias necessarias para
entender e se expressar audiovisualmente ao lado das demais linguagens.
(Fantin, 2014, p. 63)

Barbosa (2014) afirma que a alfabetizagdo audiovisual ndo pode ser
simplificada apenas ao ensino de uma gramatica para a “extragcao” do significado do
filme. Contrariando outras vertentes que acreditam que o uso do termo alfabetizagao
estd impregnado pela referéncia a linguagem oral e escrita — remetendo a
necessidade de aquisicdo de um vocabulario especifico para sua compreensao e
simplificando a analise de um filme as relagdes entre o nivel formal da imagem e seu

significado — a autora formula sua compreensao:

Compreendemos que alfabetizar audiovisualmente é chamar a atengéo,
apontar, atentar para as imagens, para as sonoridades que nos cercam, e
procurar compreendé-las, isto é, iniciar um processo de ampliacido de
mundos e também de estranhamento de um mundo tado naturalizado. [...]
por um lado, alude aos comegos, aos inicios da apreensdo de um tipo de
linguagem, o que envolve esforco e enfrentamento de um processo
complexo, o que demanda continuidade, ou seja, exige tempo para a sua
aprendizagem; por outro, nos remete a escola e a sua fungdo como
favorecedora da formagdo e da ampliagdo do repertério dos estudantes,

5 No campo da Educacgdo existe uma ampla discussdo em torno dos termos "alfabetizagdo" e
"letramento”, com conceituagdes que se aproximam e se distanciam. Nao pretendo trazer essa
discussdao, por nao fazer parte essencial no desenvolvimento da tematica deste trabalho. No entanto,
essa discussao também aparece em trabalhos sobre educacéo midiatica e sobre a relagdo Cinema-
Educacdo, como em Fantin (2008) e Barbosa (2014). Assim, considerando essa especificidade,
parece que o uso em geral desses termos nesses casos sdo para, de forma semelhante, nomear
processos educativos voltados ao conhecimento, compreenséo e uso da linguagem especifica dos
meios audiovisuais. Portanto, neste trabalho os dois sado tratados como sindnimos, dando-se
preferéncia para o uso do termo “letramento”.
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para que eles sejam, cada vez mais, capazes de compreender e de atuar no
mundo em que vivem. (Barbosa, 2014, p. 250)

Tendo em vista a nogdo de educacado midiatica, o processo de letramento
audiovisual precisa envolver tanto o conhecimento dos elementos da linguagem
audiovisual — os padrdes expressivos usados para comunicar sentimentos e ideias
de forma visual e sonora — quanto compreender e refletir sobre os seus usos dentro
de cada estilo e na relagdo com os contextos envolvidos na produgdo de cada
produto audiovisual, para ampliar a recepg¢ao e a interpretacdo do que esta contido
em cada obra.

Esse movimento pretende ampliar a capacidade de leitura e reflexdo no
processo ativo de criagdo de significados, através de uma leitura critica que
possibilite perceber os meios audiovisuais ndo como ferramentas neutras, mas como
parte do processo de construgédo de significagdes, funcionamento da comunicagao e

formacgéo cultural da sociedade contemporénea.

2.2.1 Cinema e Linguagem Cinematografica

Considerando os multiplos formatos audiovisuais existentes dentro do
“paradigma ecoldgico”® da educagdo midiatica no contexto contemporaneo, cabe
definir melhor aqui a escolha pelo foco no Cinema nesta pesquisa.

Como afirma Buckingham (2022), nesse novo ambiente digital as fronteiras
entre as novas e as velhas midias se tornam nebulosas, elas se sobrepbem e se
interrelacionam, precisando ser consideradas holistica e separadamente no contexto
da educagdo. Nesse sentido, as velhas midias — como o Cinema — ainda ocupam
dimensao central na vida contemporanea e as formas de estudar os seus aspectos
de linguagem, representacao, producao e publico podem servir de referéncia e ser
extrapoladas também para as novas midias sociais.

No cenario social de hoje talvez exista uma tendéncia de se privilegiar os
meios digitais e a internet, assim como, nesse sentido, os produtos e linguagens
audiovisuais nativos desse ambiente e que circulam na rede mundial. Contudo, o
Cinema (entendido aqui em seu sentido amplo, como linguagem, arte, industria e

pratica social) ainda é de grande relevancia na construcdo e compartilhamento de

6 Essa expressdo se refere a fazer educagdo midiatica usando todos os meios e tecnologias
disponiveis. Ou seja, se refere a um uso pedagdgico de todas as midias e suas tecnologias: livro,
jornais, televisédo, cinema, videogames, celular, internet, computadores etc. (Fantin 2007; 2011).
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significados, além de instrumento de difusdo do patriménio social, histérico e cultural
da humanidade.

Assim, mesmo em um tempo em que a proliferacdo das telas coloca o
Cinema apenas como mais um entre tantos audiovisuais, ele também se mantém
atual e se coloca como parte importante do contexto de educacdo midiatica. Para
Lipovetsky e Serroy (2009), o fim de uma certa centralidade institucional do Cinema

nao significa de modo algum enfraquecimento de sua influéncia cultural:

O individuo das sociedades hipermodernas passa a olhar o mundo como se
fosse cinema, este constituindo as lentes inconscientes pelas quais ele vé a
realidade onde vive. O cinema tornou-se formador de um olhar global
dirigido as esferas mais diversas da vida contemporéanea. [...] Pensar o
cinema hoje é, cada vez mais, pensar um mundo social que se tornou ao
mesmo tempo telanico e hiperespetacular. Ha muito se sabe que é
impossivel pensar o cinema sem considerar a aventura dos tempos
modernos; eis que agora sdo os tempos hipermodernos e sua profusdo de
telas que n&o podem mais ser pensados sem o prisma do cinema.
(Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 29)

Portanto, para Lipovetsky e Serroy (2009), na sociedade hipermoderna o
Cinema constroi uma percep¢do de mundo também fora do Cinema, o real
submetido ao molde do imaginario-cinema, uma “cinevisdao” do mundo. Quando
pensamos historicamente o Cinema, sobretudo o cinema hollywoodiano e o seu
starsystem, fica claro que os filmes ndo se apresentam apenas como entretenimento,
mas asseguram formas de socializagdo e também atuam como elementos
importantes da construcado de significados compartilhados e de uma inteligibilidade
de mundo.

Quando extrapolamos isso para a cultural telanica da sociedade
contemporanea, essa influéncia se expande para todas as formas atuais de
audiovisual. Podemos pensar nas figuras dos digital influencers hoje como as novas
estrelas do Cinema. Porém, Lipovetsky e Serroy (2009) vao além; para eles essa
‘cinematizacao” se infiltrou um pouco em toda parte, ultrapassando os circulos das
celebridades. Grande parte da vida cotidiana parece roteirizada e transformada em
imagem e espetaculo. O espirito-cinema modela a realidade banhada nessas
imagens que circulam nas telas que nos cercam.

Esses contornos que o mundo hipermoderno ganha, através de uma
percepcao da realidade criada a partir do Cinema, parecem dialogar diretamente
com o pensamento de Benjamin (1987). Para esse autor da primeira metade do

século XX, a era da “reprodutibilidade técnica”, em que as obras de arte podem ser
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reproduzidas e passam a ser acessiveis a uma imensa gama de pessoas, tem na
arte cinematografica a sua maior expressao. Benjamin defende que nesse processo
as obras perdem sua aura’ e se substitui o seu valor de culto pelo seu valor de
exposi¢ao, sendo direcionadas a grande massa do publico que agora pode, ndo
apenas acessar essas obras, mas também pode passar a se ver representada nelas.

Nesse sentido, Duarte (2002) afirma que o homem do século XX jamais seria
o que foi se ndo tivesse entrado em contato com a imagem em movimento.
Ancorada na obra do historiador Eric Hobsbawn, a autora defende o Cinema como

transformador da maneira como os seres humanos percebem a realidade:

Muito da percepgdo que temos da histéria da humanidade talvez esteja
irremediavelmente marcada pelo contato que temos/tivemos com as

imagens cinematograficas. [...] Se isso é verdadeiro no que diz respeito a
Histéria, mais ainda no que refere aos aspectos mais subjetivos da vida
social [...] Parece ser desse modo que determinadas experiéncias culturais,
associadas a uma certa maneira de ver filmes, acabam interagindo na
producdo de saberes, identidades, crengas e visbes de mundo de um
grande contingente de atores sociais. Esse € o maior interesse que o
cinema tem para o campo educacional — sua natureza eminentemente
pedagdgica. (Duarte, 2002, p. 18-19)

A autora completa que € necessario que os meios educacionais adotem o
Cinema nao apenas como um recurso secundario e menos importante do que as
obras literarias, por exemplo, mas que, ao admitir essa participacao significativa dos
flmes na formacdo humana, possam entender e ampliar os limites dessa
participacdo. Para isso, a autora alerta que os educadores precisam estar atentos e
dispostos a compreender a pedagogia do Cinema, suas estratégias e recursos, sua
linguagem e sua historia (Duarte, 2002).

Como aponta Fantin (2011), segundo o pesquisador italiano Pier Cesare
Rivoltella, o cenario atual das relacdes entre midia e sociedade interpela a educacgao
em trés sentidos: do ponto de vista alfabético (sendo as midias protagonistas da
interagao social e da transmiss&o cultural, a educagao nao pode deixar de trabalhar
sua linguagem); do ponto de vista metodoldgico (a educagédo n&o pode limitar-se as
mediagdes tradicionais); e do ponto de vista critico (a educagao deve desenvolver a
consciéncia reflexiva na relagdo com as midias). Ou seja, interpela as mediagdes
escolares a nao reduzirem os meios midiaticos ao seu uso instrumental.

Quando falamos de Cinema, o uso instrumental é aquele voltado

7 Grosso modo, o conceito de aura para Benjamin refere-se a qualidade da obra de arte vinculada ao
carater de sua existéncia Unica, auténtica. Exemplificando, podemos dizer que a Mona Lisa de Da
Vinci possui uma aura, diferente das suas iniUmeras reprodugdes fotograficas e de outras ordens.
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exclusivamente para o ensino de conteudos curriculares, sem considerar a
dimensao estética da obra, sua linguagem e forma, ou como ela se insere no
contexto social, temporal, politico de sua producido. Desse modo, “[...] se tomamos
os filmes apenas como um meio através do qual desejamos ensinar algo, sem levar
em conta o valor deles, por si mesmos, estamos olhando através dos filmes e nao
para eles” (Duarte; Alegria, 2008, p. 69).

Nesse sentido, devemos entender os filmes como formas de expressédo, como
agentes de socializagdo, como campo simbdlico de formagao de significados e como
difusores do patriménio cultural da humanidade, mas precisamos também entender
o papel préprio do filme em um contexto formativo na escola, enquanto recurso
didatico. Existem transformagdes que operam na passagem da frui¢cao ludica para a
educativa. Apesar dos filmes ndo serem produzidos com fim pedagdgico, entender o
Cinema na escola como instrumento através do qual se faz educagédo e como objeto
tematico de intervengcao educativa através da leitura, da interpretacdo e da analise,
atua também na ampliagdo da experiéncia com os filmes e do carater pedagdgico do
Cinema (Fantin, 2007).

Fantin (2007), referenciando o trabalho de Rivoltella, comenta que o autor
italiano destaca a relevancia educativa do cinema a partir da validade alfabética
(compreender a aprendizagem da gramatica e sintaxe da linguagem
cinematografica); cultural (reconhecer o cinema como expressdo cultural e seus
juizos estéticos e criticos); e cognitiva (o cinema como espago de pesquisa historica
da realidade politica e social contemporanea). A autora ainda acrescenta a validade
psicolégica (explorar identificacbes na interacdo com as narrativas cinematograficas
e seus processos de significagdo); estética (compreender momentos de prazer e
desprazer na fruicdo do cinema); social (0 cinema como evento que permite
encontro com si préprio e com o outro).

Tendo em vista esses argumentos, percebemos que, apesar de nao exclusiva,
a questao da linguagem aparece como central para um letramento audiovisual. De
forma semelhante, a permanente relevancia do Cinema para entender o cenario
midiatico audiovisual contemporaneo também passa por esse aspecto, quando
consideramos sua génese enquanto linguagem audiovisual.

Guardadas as especificidades de cada formato, todos os produtos
audiovisuais que conhecemos hoje s&do originarios da invencdo dos aparelhos

cinematoégrafos no final do século XIX e, consequentemente, filhos do Cinema. Por
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consequéncia, a linguagem que nasceu no Cinema é mae de toda linguagem
audiovisual, com as quais compartilha a maioria dos seus cddigos. Portanto, pensar
o Cinema e sua linguagem é também pensar a imagem audiovisual de maneira
ampla. Assim, o dominio da linguagem cinematografica, por consequéncia, também
leva a melhor compreenséo de outras formas de expressao audiovisual.

Nesse sentido, entender a linguagem cinematografica também ¢é chave para
entender o processo simbdlico de significacbes de todas as midias audiovisuais,
assim como o seu amplo uso enquanto aparatos de dominagao cultural e ideoldgica

da hegemonia burguesa. Como aponta Fantin (2007):

Entender o cinema como instituicdo, dispositivo e linguagem significa
considerar as relagées entre industria do cinema, economia e ideologia,
articuladas com desejos e imaginarios no plano real e simbdlico. Situar o
cinema como dispositivo de representagdes com seus mecanismos e
fungdes que organizam tempos, espacos e predeterminam papéis pode ser
enriquecido quando articulado com a especificidade de sua linguagem,
regras e convengdes. (Fantin, 2007, p. 7)

E do que é composta essa linguagem cinematografica? De que formas ela se
constitui a ponto de nos encantar, enquanto, em muitos casos, nos vende 0s
discursos da Industria Cultural?

A consolidagédo de uma linguagem propriamente cinematografica, foi sendo
aprimorada ao longo das primeiras décadas do Cinema, na medida em que o0s
cineastas buscavam os procedimentos para expressar suas ideias e narrativas.
Nesse sentido, ela é composta pelos diversos elementos especificos (como
enquadramentos, angulos, movimentos de camera e outros) e nao especificos (que
ela empresta de outras artes, como o uso das linhas, formas, cores, iluminagao,
figurinos, cendrios, musicas e mais) que integram os processos de expressao visual
e sonora dessa linguagem (Martin, 2005).

Contudo, a linguagem cinematografica € essencialmente manipulagédo, pois
precisamos entender que os elementos constitutivos dessa linguagem n&o tém em si
significagdo predeterminada. Essa significacdo, do ponto de vista de quem esta
elaborando a narrativa, depende essencialmente das relacbes que serdo
estabelecidas entre os diferentes elementos e, em ultima instancia, entre os
diferentes planos (a menor unidade narrativa do filme).

Portanto, a montagem é o elemento mais singular da linguagem
cinematografica e sua sintese. Assim, podemos considerar a montagem como o

carater de manipulagdo dessa linguagem em todos os seus niveis, da construcéo do
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plano ao corte final do filme, para criacdo da narrativa. “Este € um principio
fundamental para a manipulagcdo e compreensdo dessa linguagem. Por isso o
cinema € basicamente uma expressdo de montagem” (Bernardet, 1980, p. 40).
Todavia, porque na maioria das vezes que assistimos a um filme esse aspecto
da manipulacdo nao parece presente ou ndo nos chama a atengcao? Mesmo para
qguem nao conhece os codigos dessa linguagem, ao assistir a um filme hoje, em
geral, ndo se estranha a forma como aquela histéria esta sendo contada. A nao ser
que seja de maneira muito diferente da maioria dos filmes, n&o é algo percebido em
geral. Em grande parte, isso acontece por dois motivos: o publico esta bem
acostumado com as convencdes estabelecidas pelas narrativas cinematograficas; o
carater “realista” da imagem cinematografica representa o mundo em movimento tal

qual o vemos diante dos olhos.

Se o cinema é linguagem, é porque ele opera com a imagem dos objetos,
nao com objetos em si. A duplicacdo fotografica [...] arranca ao mutismo do
mundo um fragmento de quase-realidade para dele fazer o elemento de um
discurso. Dispostas de forma diferente do que surgem na vida,
transformadas e reestruturadas no decurso de uma intervengao narrativa,
as efigies do mundo tornam-se elementos de um enunciado. (Metz apud
Martin, 2005, p. 24)

Um mito popular foi criado em torno da primeira exibicdo de A chegada do
trem na estacdo (Auguste e Louis Lumiere, 1896), dizendo que o publico presente se
assustou com a possibilidade de o trem avancar para fora da tela. Apesar de ser
apenas uma lenda, inventada para promover o cinematografo dos Lumiére, ela tem
base na condigdo concreta da imagem cinematografica reproduzir a “realidade”.
Mesmo que, nesse caso, a imagem em preto e branco e a auséncia de som néao
deixassem duvidas de que nao se tratava de um trem de verdade, algo faz com que
a imagem pareca real.

Essa ilusdo é criada pela “impressao de realidade” (Aumont et. al, 2012) da
imagem cinematografica, uma caracteristica chave para o sucesso do cinema
narrativo de ficgdo e para o seu estabelecimento como parte relevante da cultura
global. Esse aspecto foi e permanece sendo amplamente discutido por tedricos do
Cinema?, sendo defendido e refutado sob diferentes perspectivas — determinagbes
tecnologicas, fisiologicas e psiquicas. Apesar de n&do poder ser definido por uma
visdo simplista de que a imagem cinematografica “reproduz o real”’, pois sabemos

que existe uma manipulagdo do processo e um ponto de vista de “quem” fala por

8 Para mais sobre esse debate, ver Aumont et. al. (2012) e Xavier (1983).



44

tras de cada obra (inclusive no cinema documentario, que supostamente estaria
mais proximo da realidade), nao se pode descartar esse aspecto como concreto ao
analisarmos a histéria, os usos e os impactos do Cinema na sociedade.

Essa caracteristica da imagem cinematografica também é basilar para o que
pode ser chamada de “montagem invisivel” do cinema classico hollywoodiano. Esse
estilo que ainda predomina nas produgdes cinematograficas, ancorado na
continuidade dos movimentos e elementos da imagem para disfargar a intervengao
do narrador (que pode ser entendido como o diretor, o produtor ou mesmo o estudio
por tras do filme, ou seja, quem esta contando aquela histéria e com que proposito)
em uma pretensa naturalidade do que é apresentado na tela, busca reforcar a

“impressao de realidade”.

Tudo neste cinema caminha em diregao ao controle total da realidade criada
pelas imagens — tudo composto, cronometrado e previsto. Ao mesmo
tempo, tudo aponta para a invisibilidade dos meios de producédo desta
realidade. Em todos os niveis, a palavra de ordem é “parecer verdadeiro”;
montar um sistema de representagdo que procura anular a sua presenga
como trabalho de representacéo. (Xavier, 2008, p. 41)

Mesmo em narrativas com personagens fantasticos e mundos imaginarios, o
uso desse estilo propde ao espectador uma suspensao de descrenca e se baseia
em elementos naturais para criar uma conexdao com o mundo real, dando
credibilidade. Ilgnoramos tudo que esta relacionado ao aparato para imergir apenas
na narrativa.

A grande maioria da producao de filmes em nivel mundial continua seguindo
esses padrdes da narrativa classica, pelo seu alinhamento com um gosto comum de
grande parte da audiéncia — construido historicamente e socialmente ao longo do
tempo — e pelas proprias caracteristicas mercadoldgicas da industria cultural
cinematografica que visa manter e atender esse gosto em seus produtos.

Portanto, sobretudo em uma perspectiva didatica, podemos chamar de
linguagem cinematografica todo esse conjunto de codigos e técnicas padronizadas
ao longo do tempo do Cinema e consolidadas, principalmente, por essa narrativa
classica hollywoodiana que acostumou o publico com as caracteristicas dessa
linguagem, enquanto expressdo maxima do Cinema como industria e mercadoria do

sistema capitalista®.

9 Como observa Aumont et.al. (2012), o que muda s&o as escolhas estilisticas dos realizadores.
Formas estéticas e autorais fora desse padrao ainda sio exploradas pelos cineastas — assim como
foram pela vanguarda soviética dos anos 1920 ou por movimentos como Neorrealismo italiano,
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Contudo, do ponto de vista do letramento audiovisual, ndo se trata de resumir
a linguagem simplesmente pela técnica. Parte importante de entender a linguagem
cinematografica € entender que além de conhecer esses procedimentos é
necessario refletir sobre os seus usos dentro do estilo proprio de cada filme, para
ampliar a recepcao e a interpretacdo do que esta contido em cada obra. Apesar de
nao podermos reduzir a experiéncia cinematografica a um processo de analise ou de
uma adequada leitura dos codigos, também é o entendimento deles e esse exercicio
que amplia as possibilidades da experiéncia para além do que é sentido.

Como aponta Duarte (2002), diferente da escrita, a compreensdo do Cinema
nao pressupde o dominio das suas “estruturas gramaticais”, mas isso nao significa
gue conhecer esses “sistemas significadores” de que o Cinema se utiliza para dar
sentido as suas narrativas ndo nos permita usufruir melhor da experiéncia com
filmes e vivencia-las com muito mais intensidade quando compreendemos o modo

como se articulam os discursos na linguagem cinematografica:

Penso que o contato com os filmes produz, num primeiro momento, apenas
imagos - entendidos aqui como marcas, tragos, impressodes, sentimentos -
significantes que serdo lentamente significados depois, de acordo com os
conhecimentos que o individuo possui de si préprio, da vida e, sobretudo,
da linguagem audiovisual. (Duarte, 2002, p. 74)

Portanto, esse € o sentido do letramento audiovisual proposto aqui. Dessa
forma, a contribuicdo do ensino da linguagem cinematografica dentro de uma
proposta de educagao midiatica, que amplia o carater formativo da experiéncia do
uso do Cinema em sala de aula para além de uma abordagem instrumental, pode
proporcionar aos estudantes conhecimentos para ampliar seus olhares e

significacdes na relacdo com as obras audiovisuais dentro e fora da escola.
2.3 Formagao Humana Integral

Esse € um dos conceitos basilares dos fundamentos politico-pedagdgicos nos
Institutos Federais (Pacheco, 2015) e, portanto, também do EMI ofertado nessas
instituicbes. Por isso, esse conceito assume importancia central na pesquisa
realizada e neste trabalho. Esse termo carrega em sua concepg¢do outros — como
politecnia e omnilateralidade — que estdo contidos dentro do ideario que

conceitualmente fundamenta o EMI nos IFs como mais do que apenas uma forma de

Nouvelle Vague francesa, Cinema Novo brasileiro e outros dentro do que podemos chamar “cinema
moderno” (Mascarello, 2006).
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oferta educacional conjunta de Ensino Médio e Educagao Profissional.

Pensado sob esses termos, o Ensino Médio Integrado expressa um ideal de
formacgao integral e integrada, que visa articular os conhecimentos da formacéao
geral e da formacéo profissional, para o desenvolvimento de todas as dimensdes
humanas. Dessa forma, esse ideal tem como base o trabalho como principio
educativo, integrado a ciéncia e a cultura como dimensdes indissociaveis de uma
formacdo com vistas a compreensdo ampla da realidade concreta enquanto
totalidade'® (Ramos, 2008; 2010).

Nessa perspectiva, o trabalho é compreendido em seu sentido ontolégico'" e
como pratica econbmica (sentido histérico que assume no capitalismo), sendo
principio educativo nos dois sentidos: no primeiro, como compreensao do processo
histérico de producdo de conhecimentos desenvolvidos e apropriados socialmente
para a transformacéo da vida e a ampliagdo das capacidades humanas; no segundo,
como exigéncia do processo educativo na formacao especifica para o exercicio de
profissdes, visando a participacdo direta dos membros da sociedade no trabalho
socialmente produtivo (Ramos, 2008; 2010).

A ciéncia € compreendida como os conhecimentos produzidos e mediados
pelo trabalho, que possibilitam o avango produtivo. Conhecimentos sistematizados e
legitimados socialmente, como resultados da compreensdo e transformacédo dos
fendbmenos naturais e sociais, podendo ser questionados e superados
historicamente. Por sua vez, a cultura corresponde as normas que nos orientam
como um grupo social que compartilha valores éticos, morais e simbdlicos,
manifestados, por exemplo, nas diferentes formas de criagdo estética e artistica.
(Ramos, 2008; 2010).

O EMI também é uma expressédo que carrega em seus sentidos a luta pela
superacdo de uma dualidade, histérica e educacional, fundada na divisdo social do
trabalho sob 0 modo de producéo capitalista. Portanto, busca superar a divisdo entre

formacado para o trabalho manual ou para o trabalho intelectual, através de uma

0 Nesse entendimento, totalidade significa um todo estruturado e dialético, do qual ou no qual um
fato ou conjunto de fatos pode ser racionalmente compreendido pelas relagbes que os constituem. A
compreensao da realidade como totalidade, portanto, exige que se conhegam as partes para
entendé-la como sintese de multiplas determinagdes (Ramos, 2008).

QO trabalho no sentido ontoldgico &€ compreendido como inerente ao ser humano. Significa pensar o
trabalho como toda forma pela qual o homem produz sua propria existéncia na relagdo com a
natureza e com os outros homens. Portanto, € a acdo humana de interagdo com a realidade para a
satisfagdo de suas necessidades. Nesse sentido, trabalho n&o é emprego, é producdo de
conhecimentos, criagado, realizacdo humana (Ramos, 2008).
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base unitaria que possibilite a todos o acesso aos conhecimentos socialmente
construidos. Com isso, desloca o foco dos seus objetivos do mercado de trabalho
para os sujeitos, possibilitando a estes uma compreensao critica para intervengao na
realidade e para a transformacao social (Ramos, 2008; 2010).

Como defende Ciavatta (2012), desse modo, esse ideal de formacgao
integrada sugere eliminar a divisdo entre o fazer e o pensar, ndo reduzindo a
preparagdo para o trabalho ao seu aspecto operacional. Trata-se de formar
trabalhadores com capacidade também para dirigir e planejar, com conhecimentos
tanto dos fundamentos cientifico-tecnolégicos da produgdo quanto sobre sua
apropriacao histérico-social. Como formagao humana, incorporar essa dimensao

intelectual ao trabalho produtivo, visa:

[...] garantir ao adolescente, ao jovem e ao adulto trabalhador o direito a
uma formagdo completa para a leitura do mundo e para a atuagdo como
cidadado pertencente a um pais, integrado dignamente a sua sociedade
politica. Formagao que, nesse sentido, supde a compreensao das relagdes
sociais subjacentes a todos os fendbmenos (Ciavatta, 2012, p. 85).

Sob essa perspectiva, o EMI nao se trata apenas de uma modalidade que
possibilita ao discente cursar o Ensino Médio conjuntamente a um curso técnico,
viabilizando a formacéao geral e a profissional acontecerem numa mesma instituicao,
com curriculo e matriculas uUnicas. Para além disso, € um projeto formativo que
conceitualmente busca “recuperar, no atual contexto histérico e sob uma especifica
correlacdo de forgas entre as classes, as concepcgcdes de Educacgao politécnica,
Educagado omnilateral e Escola Unitaria, que estiveram na disputa por uma nova
LDB na década de 1980” (Ciavatta; Ramos, 2012, p. 308).

Cichaczewski (2023) fala sobre esse processo de disputa em torno da nova
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), enquanto faz um percurso
histérico para identificar as determinantes que estruturaram a constituicdo dos
Institutos Federais. O autor identifica como os IFs sdo a materializagdo de uma
politica publica vinculada a um projeto societario com raizes nas lutas da classe
trabalhadora nos anos 1970 e 1980. Sdo os ideais dessas lutas que também se
expressaram no debate educacional durante o processo de redemocratizacdo apos
o periodo de ditadura militar, por exemplo, no Férum Nacional em Defesa da Escola
Publica (FNDEP) e na proposta de um documento para a LDB.

Conforme descreve Ciavatta (2012, p. 88), esse documento “teve intensa

participacdo da comunidade académica [...] Nele se buscava assegurar uma
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formacao basica que superasse a dualidade entre cultura geral e cultura técnica,
assumindo o conceito de politecnia”. A autora completa que, buscando reverter essa
dualidade educacional, esse conceito foi entendido como meio de estender ao
Ensino Médio a possibilidade de assimilacdo na pratica dos principios cientificos da
producdo moderna. Portanto, apesar de um conceito polissémico’?, nesse contexto o

ideario de politecnia buscava resgatar:

[...] o principio da formagdo humana em sua totalidade; em termos
epistemoldgicos e pedagogicos, esse ideario defendia um ensino que
integrasse ciéncia e cultura, humanismo e tecnologia, visando ao
desenvolvimento de todas as potencialidades humanas. Por essa
perspectiva, o objetivo profissionalizante nio teria fim em si mesmo nem se
pautaria pelos interesses do mercado, mas constituir-se-ia numa
possibilidade a mais para os estudantes na construgcédo de seus projetos de
vida, socialmente determinados, possibilitados por uma formagao ampla e
integral (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p. 36).

Apesar de derrotada no parlamento por uma proposta mais alinhada aos
ideais neoliberais que vigoravam na politica brasileira nos anos 1990, essa
perspectiva se manteve viva no debate educacional nos anos seguintes e voltou a
ser marcante nas politicas publicas de educacdao do Estado brasileiro a partir do
Decreto n® 5.154/2004 (que regulamentou dispositivos da LDB que tratam da
educacgao profissional), mesmo que dentro de um cenario de contradi¢des e embate
de forgas entre projetos societarios distintos3.

Essa perspectiva de formacdo integrada pode ser expressada por uma
variedade de termos, contudo, sua origem remonta aos paradigmas da educacgao
socialista que pretendia ser omnilateral, no sentido de formar o ser humano de forma
integral nas dimensbes fisica, mental, cultural, politica, cientifico-tecnoldgica
(Ciavatta, 2012). Deste modo, também é tributaria do pensamento do filésofo
alemao Karl Marx.

Manacorda (2007) apresenta a definicdo do ensino socialista na visdo de
Marx, que envolveria primeiramente o ensino intelectual, acompanhado pela
educacao fisica e pelo adestramento politécnico (que transmitiria os fundamentos
cientificos gerais e os aspectos praticos de todos os processos de produgdo). A
unido dessas dimensdes ao trabalho produtivo poderia elevar “a classe operaria
acima das classes superiores e médias” (2007, p. 44).

Manacorda explica que essa unido entre ensino e trabalho se torna parte do

2 Para mais sobre esse debate ver Saviani (1989) e Nosella (2007).
'3 Para entender melhor esse cenario ver Frigotto; Ciavatta; Ramos (2012).
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processo de recuperagao da integralidade do homem, comprometida pela diviséo
social do trabalho. Assim, a omnilateralidade €, portanto, “a chegada histérica do
homem a uma totalidade de capacidades produtivas e, ao mesmo tempo, a uma
totalidade de capacidades de consumo e prazeres, em que se deve considerar
sobretudo o gozo daqueles bens espirituais, além dos materiais [...]” (Manacorda,
2007, p. 90).

Essa visao busca assim a emancipacgao do individuo social e, nesse sentido,
Manacorda nos auxilia a entender que o adestramento politécnico para Marx ndo se

limita a uma maior disponibilidade do trabalhador para o sistema capitalista, mas sim:

[...] exprime a exigéncia de fazer adquirir conhecimentos de fundo, isto é, as
bases cientificas e tecnolégicas da produgéo e a capacidade de manejar os
instrumentos essenciais das varias profissdes, isto é, de trabalhar —
conforme a natureza — com o cérebro e as maos, porque isso corresponde a
uma plenitude do desenvolvimento humano. Em resumo, ao critério burgués
da pluriprofissionalidade, Marx opde a idéia [sic] da onilateralidade, do
homem completo, que trabalha ndo apenas com as maos, mas também
com o cérebro e que, consciente do processo que desenvolve, domina-o e
néo & por ele dominado. (Manacorda, 2007, p. 101)

No que tange as relagcbes dessa perspectiva com a proposta de letramento
audiovisual apresentada aqui, cabe salientar o aspecto do ensino intelectual
proposto por Marx e a interpretacdo de Manacorda para ele. Manacorda aponta o
fato de Marx colocar o ensino intelectual em primeiro lugar, mas sem defini-lo, e a
isso o autor responde: “Que pode ser isso sendo, exatamente, tudo aquilo que ndo é
imediatamente util, instrumental, operativo, isto é, a abertura aquele mundo das
letras, das artes, da historia, do pensamento que Marx, por seu lado, tdo bem sabia
apreciar?” (2007, p. 108).

O autor completa dizendo que talvez a chave para bem entender o
pensamento de Marx esteja justamente no fato de unir a estrutura da escola a
necessidade social de reproduzir a vida e, nesse sentido, o papel social da escola se
configura na integragdo com o trabalho. Sendo assim, Manacorda sugere que é
provavel, por isso, que:

[...] exatamente nos paises onde a tendéncia a integrar a escola a fabrica
aparece mais claramente, como nos socialistas, se faca sentir até mais forte
a tendéncia de fazer da escola um centro de educagao além de ensino. Nao
seria concebivel, hoje, uma escola que se limitasse ao ensino entendido
como instrumento, como aquisicdo de técnicas e renunciasse aos objetivos
da educagéo e da formagao dos sentimentos. (Manacorda, 2007, p. 109)
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Dessa maneira, € a partir dessa perspectiva que vai se fundamentar o
significado que o EMI assume dentro do contexto dos Institutos Federais e o sentido
de formacdo humana integral que ele carrega. Pacheco (2015) comenta essa
relagdo e afirma que os conceitos e concepgdes produzidos durante os debates na
criacdo dos IFs foram incorporados aos documentos oficiais da época, como o
documento base da “Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio integrada ao
Ensino Médio” (Brasil, 2007). No seu capitulo “Concepgdes e Principios”, o texto
afirma que o sentido de Ensino Médio Integrado atribuido no documento é o de uma
concepgao de formagdo humana integral “com base na integragdo de todas as
dimensdes da vida no processo educativo, visando a formagao omnilateral dos
sujeitos” (Brasil, 2007, p. 40).

Apesar dos desafios de ordem estrutural e das disputas politicas e ideoldgicas
que se colocam na efetivacdo dessa proposta educacional desde seus primeiros
anos de gestacéo (Cichaczewski, 2023), a atualidade dessas premissas ao longo
dos anos recentes pode ser observada nos documentos oficiais da RFEPCT. Isso
pelo menos confirma que, mesmo que na realidade concreta das instituicdes essa
formacgéo integrada ndo acontega de forma completa como idealizada, a formagéao
humana integral € vista como base para a proposta de educagao realizada nos IFs.

Adoto como exemplo o documento “Diretrizes indutoras para a oferta de
Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio na Rede Federal de Educagao
Profissional, Cientifica e Tecnolégica”, publicado pelo Férum de Dirigentes de Ensino
(FDE) do Conselho Nacional das Instituicbes da Rede Federal de Educacédo
Profissional, Cientifica e Tecnolégica (CONIF), em 2018. No seu capitulo 3,
Fundamentos e Base Legal dos Cursos Técnicos Integrados, o documento deixa
claro que a formacao profissional precisa estar articulada com a formacgao basica de
forma a promover o pleno desenvolvimento do sujeito, sua formagao para a
cidadania e qualificacdo para o trabalho. Neste sentido, precisa libertar-se da
perspectiva imposta pelo mercado e pelos segmentos produtivos e buscar a

formacao omnilateral. Os autores concluem:

Dessa forma, o compromisso da RFEPCT deve ser com a formacgao critica,
humanizada e emancipadora, que proporcione experiéncias por meio das
quais seja possivel despertar o senso critico, elevando o sujeito a
patamares de compreensdo capazes de ampliar seu nivel de participagcao
na esfera social, sem negligenciar a relagao do homem com as questdes de
socializagdo, com as tecnologias, com os desafios ambientais e com a
totalidade do complexo mundo do trabalho. (FDE/CONIF, 2018, p. 11)
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Outra referéncia importante para o desenvolvimento da perspectiva
educacional que serviu de base para o projeto politico-pedagdgico da RFEPCT é o
conceito de “escola unitaria” do italiano Antonio Gramsci. Mesmo que inspirado pelo
pensamento de Marx, a realidade concreta que serviu como campo de estudo para
Gramsci foi distinta — a sociedade italiana das primeiras décadas do século XX,
€época em que viveu, assim como sua experiéncia durante breve permanéncia na
Unido Soviética. Portanto, suas reflexdes se situam entre aproximagdes e
distanciamentos com o ideario marxiano, contudo a influéncia de Marx € marcante
(Manacorda, 2007).

Ao criticar a tendéncia de sua época, de abolicdo de qualquer tipo de escola
“‘desinteressada” (humanista) e uma difusdo cada vez maior das escolas
profissionais, Gramsci apresenta como solugdo uma escola unica “que equilibre de
modo justo o desenvolvimento da capacidade de trabalhar manualmente
(tecnicamente, industrialmente) e o desenvolvimento das capacidades de trabalho
intelectual” (Gramsci, 2001, p. 33).

Como afirma Gramsci, “ndo ha atividade humana da qual se possa excluir
toda intervencéao intelectual, ndo se pode separar o homo faber do homo sapiens”
(2001, p. 53). Nesse sentido, a escola unitaria ou de formagao geral humanista,
deveria “se propor a tarefa de inserir os jovens na atividade social, depois de té-los
levado a um certo grau de maturidade e capacidade, a criagéo intelectual e pratica e
a uma certa autonomia na orientac&o e na iniciativa” (Gramsci, 2001, p. 36).

Desse modo, em sua relagdao com as perspectivas de educagao politécnica e
omnilateral, esse ideal da escola unitaria também esta presente na concepcéo de
Ensino Médio Integrado. Assim, nas palavras de Ramos (2008), é preciso que esse
ensino medio:

[...] defina sua identidade como ultima etapa da educagéo basica mediante
um projeto que, conquanto seja unitario em seus principios e objetivos,
desenvolva possibilidades formativas que contemplem as muiiltiplas
necessidades socioculturais e econdmicas dos sujeitos que o
constituem — adolescentes, jovens e adultos —, reconhecendo-os n&do como
cidadaos e trabalhadores de um futuro indefinido, mas como sujeitos de
direitos no momento em que cursam o ensino médio. Isso implica garantir o
direito de acesso aos conhecimentos socialmente construidos,
tomados em sua historicidade, sobre uma base unitaria que sintetize
humanismo e tecnologia. [...] Um projeto assim definido teria como
finalidade o efetivo desenvolvimento dos sujeitos para compreenderem o
mundo e construirem seus projetos de vida mediante relagbes sociais
que enfrentem as contradigcbes do perverso sistema capitalista, visando a
emancipag¢éo humana por meio da transformacéo social. (RAMOS, 2008, p.
6, grifo meu)
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Sob essa otica que estabeleco a ligacdo da educagdo midiatica com a
formacdo humana integral no contexto da contemporaneidade. Em uma sociedade
pautada pelas imagens audiovisuais e por sua espetacularizagdo, o letramento
audiovisual cumpre papel fundamental nessa formacao unitaria. Para ter garantido o
acesso aos conhecimentos socialmente construidos apds o inicio do século XX, é
impossivel ndo considerarmos o que foi realizado no ambito do Cinema e da
imagem audiovisual, assim como se tornou imperativo na sociedade contemporanea
a necessidade sociocultural de se relacionar com os produtos audiovisuais.

Ou seja, uma proposta de letramento para uma leitura critica das obras
audiovisuais, contribuindo assim para a construgcdo de uma leitura de mundo
autbnoma e emancipada, também esta alinhada a formagédo humana integral em
uma sociedade onde a influéncia imagética estd presente em quase todas as

esferas da vida social, de forma cotidiana.

2.4 Curriculo Integrado

Como explica Sacristan (2013), o curriculo na educagdo desempenha uma
funcao dupla, que é organizadora e unificadora ao mesmo tempo, ou seja, dita o que
se deve ensinar e também o que se deve aprender. Contudo, na forma mais
tradicional e mais comum que se concebe e se aplica o curriculo, se reforcam as
fronteiras que delimitam o conhecimento, por exemplo, na separagcdao entre as
disciplinas que o compdem. Essa pratica historica esta relacionada com a prépria
fragmentagao dos conhecimentos ao longo do tempo, refletindo na falta de dialogo
entre os diversos campos da ciéncia.

No entanto, ao longo do século XX, em diversos momentos chamou-se a
atencdo para a necessidade de superagcdo dessa fragmentacdo, buscando uma
compreensao mais global do conhecimento e mais interdisciplinaridade na sua
construcéo. E nesse contexto que surge a denominagéo “curriculo integrado” para
organizar propostas de ensino que buscam a integracédo entre as diversas areas e
formas de conhecimento, tendo como principio uma formagéo mais ampla do ser
humano (Santomé, 1998).

Portanto, a efetivagdo da proposta unitaria do EMI nos Institutos Federais,
dentro da perspectiva de formagdo humana integral, depende de uma organizagao

curricular também integrada. Essa integracdo vai além da forma, da soma de
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disciplinas e cargas horarias do Ensino Médio e da Educagao Profissional. Esse
ideal esta orientado, por exemplo, na 8° diretriz do documento “Diretrizes indutoras
para a oferta de Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio na Rede Federal de
Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica” do FDE/CONIF (2018):

8. Garantir uma organizagao curricular organica que privilegie a articulagédo
e a interdisciplinaridade entre os componentes curriculares e as
metodologias integradoras e possibilite a inser¢do e o desenvolvimento de
componentes curriculares, agdes ou atividades, com vistas a promogéao da
formagédo ética, politica, estética, entre outras, tratando-as como
fundamentais para a formacgéao integral dos estudantes. (FDE/CONIF, 2018,
p. 16)

Destarte, o sentido de integracdo preconizado no EMI dos IFs € aquele que
articula trabalho, ciéncia e cultura, relacionando na organizagédo curricular e nos
processos de ensino-aprendizagem o0s conhecimentos gerais e especificos
necessarios para uma formagao geral e para a preparagéo para o exercicio de uma
profissdo (Ramos, 2010). Assim sendo, a integragdao proposta pelo projeto de
formagcdo humana integral dos Institutos Federais assume o sentido dado pelas

palavras de Ciavatta (2012):

O que é integrar? E tornar integro, tornar inteiro, o qué? A palavra toma
sentido moral em alguns usos correntes. Mas n&o é disso que se trata aqui.
Remetemos o termo ao seu sentido de completude, de compreenséo das
partes no seu todo ou da unidade do diverso, de tratar a educagdo como
uma totalidade social, isto é, nas multiplas mediagbes histéricas que
concretizam os processos educativos. (Ciavatta, 2012, p. 84).

Ou seja, do ponto de vista organizacional, essa formagao integral nao
acontece em um simples acréscimo de componentes técnicos, de iniciagao cientifica
ou atividades culturais ao curriculo do Ensino Médio. Esses componentes deverao
existir, porém, para a verdadeira formacao politécnica e omnilateral, precisam ser
necessariamente desenvolvidos de forma integrada aos diversos conhecimentos da
formagéo geral, tendo o trabalho enquanto principio educativo como integrador de
todas essas dimensdes (Ramos, 2012).

Dessa forma, torna-se necessaria a compreensao de que os conteudos de
ensino nao sao conhecimentos abstratos, ndo tem fim em si mesmos, sdo
conhecimentos construidos histérico-socialmente pela humanidade, dos quais se
podem construir novos conhecimentos no processo de investigagdo do real. Também
se torna imprescindivel adotar uma perspectiva de totalidade do conhecimento,

assim como uma organizagao curricular baseada nessa totalidade: o curriculo
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integrado deve se organizar de forma que os conceitos sejam apreendidos como um
sistema de relagdes e de sintese das multiplas determinagdes que formam a
realidade concreta que se pretende compreender (Ramos, 2010; 2012).

Para isso, a interdisciplinaridade se apresenta como método, como essa
forma de reconstituir a totalidade a partir dos conceitos originados em distintos
recortes da realidade (disciplinas). Além disso, os processos produtivos, como parte
dessa realidade, também podem ser estudados em multiplas dimensbdes -
econdmica, social, politica, cultural e técnica —, necessitando teorias e conceitos de
diversas ciéncias. Assim, no curriculo integrado nenhum conhecimento € somente
geral, pois estrutura também processos e objetivos de produgdo, nem somente
especifico, pois nenhum conceito apropriado produtivamente sera compreendido de
forma desarticulada da ciéncia que o originou (Ramos, 2010; 2012).

Essa perspectiva de compreensdo da totalidade dialoga com o método da
educacao midiatica e seus conceitos-chave que buscam também entender o
fenbmeno midiatico sobre o amplo espectro de suas determinagdes. Sob esse
prisma, uma abordagem n&o instrumental do Cinema em praticas integradoras,
sejam elas disciplinares ou interdisciplinares, pode contribuir ndo apenas para a
formacado de um olhar critico em relagédo aos filmes e obras audiovisuais, mas
também para o entendimento mais amplo das multiplas perspectivas envolvidas na
compreensao do fenbmeno que se pretende estudar.

Como sugerem Araujo e Frigotto (2015), o ensino integrado exige o desafio de
pensar praticas pedagdgicas que se aproximem de uma leitura ampla da realidade
como uma totalidade natural e social. Nesse sentido, uma acgao didatica integradora,
enquanto agao ético-politica, precisa articular estratégias de ensino que favoregcam a
superagao da visdo fragmentaria e linear da realidade e tornem mais possivel um

projeto de formacé&o orientado pela ideia de integragédo. Os autores concluem:

Defendemos, porém, que ndo € a escolha pelas técnicas de ensino que
garante essa compreensdo da dialeticidade do mundo. Mais importantes
S80 0S COMPromissos que assumimos € que nos permitem fazer escolhas e,
dentro dos limites objetivos colocados pela realidade das escolas
brasileiras, ressignificar procedimentos tendo em vista os objetivos de
emancipagado social e de promog¢do da autonomia dos sujeitos. (Araujo;
Frigotto, 2015, p. 70)

Desse modo, Araujo e Frigotto (2015) também apontam a interdisciplinaridade

para compreensao da totalidade como um dos principios orientadores para a
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organizagao do curriculo integrado. Ademais, os autores ainda apontam outros dois
principios: a contextualizacdo e o compromisso com a transformacgao social. Desse
modo, a contextualizacdo vai demandar uma intima articulagcdo dos conteudos
formativos com a realidade social e os projetos politicos dos trabalhadores. De forma
semelhante, a relevancia dos conteudos deve ser concebida ndo na perspectiva do
mercado de trabalho, mas tendo como referéncia a sua possibilidade de
instrumentalizar o trabalhador para reconhecer a esséncia da sociedade e também
para transforma-la.

Contudo, o curriculo ndo € neutro, universal ou imovel (Sacristan, 2013). O
curriculo é um territério de lutas sobre o que é ensinado e como € ensinado, um
espaco de luta politica e ideoldgica. Nesse sentido, Araujo e Frigotto (2015) alertam
que quando pensamos praticas pedagogicas integradoras e orientadas pelo
desenvolvimento da autonomia e da capacidade critica dos estudantes, essas
cumprem melhor sua finalidade quanto mais articuladas aos projetos da classe
trabalhadora, quanto mais abarcarem a dinamica das relagdes sociais.

Nessa perspectiva, Araujo e Frigotto (2015) também entendem que as
técnicas de ensino, enquanto mediacbes das relacbes entre professores e
estudantes, estdo sempre subordinadas as finalidades e praticas sociais que as
conformam. Ou seja, as mesmas estratégias podem servir tanto para modelos
tradicionais de ensino, aqueles conformadores dos sujeitos, quanto para os projetos

libertarios, comprometidos com a emancipag¢ao humana.

As técnicas e procedimentos tém caracteristicas comuns, independentes de
seu uso. Todas devem ser entendidas como meio para os processos de
ensino e de aprendizagem, todas pressupéem um plano de estudo/trabalho
e todas requerem acdes de avaliagdo para verificagdo de sua efetividade,

no entanto, sdo os principios que as orientam que determinam o carater
unitario ou fragmentario da proposta. (Araujo; Frigotto, 2015, p. 76)

Portanto, o trabalho com Cinema enquanto recurso pedagdgico, também
alinhado a essa perspectiva, pode contribuir mais ao carater unitario da proposta de
ensino integrado quanto mais se distanciar do seu uso instrumental. Para isso, o
letramento audiovisual € o caminho sugerido neste trabalho. Desse modo, o Cinema
no curriculo integrado também dialoga com a perspectiva da educagao politécnica e
omnilateral como aquela que busca, a partir da préopria insercdo no capitalismo e de
sua critica, superar a proposta hegeménica de educagdo e potencializar a

transformagao estrutural da realidade.
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Ramos (2012), aponta que sendo o EMI necessario socialmente em uma
realidade adversa, na qual os filhos dos trabalhadores precisam obter uma profissao
ainda no nivel médio, justifica-se também o trabalho como categoria econémica e a
incorporagao de uma formagéao especifica para o trabalho no curriculo integrado. No
entanto, somente atendido o sentido ontolégico do trabalho como principio e
organizador da base unitaria desse curriculo — integrando objetivos e métodos da
educacgao profissional e condensando em si as concepgdes de ciéncia e cultura —
que também pode se justificar a formagéo especifica para atividades diretamente
produtivas no projeto de EMI.

Desse modo, com base no pensamento de Ramos (2012), podemos concluir
que a pratica cultural também pode adquirir uma perspectiva prépria de formagao no
EMI, enquanto constituinte da atividade humana na producdo de sua existéncia e
nas suas relagdes sociais. Nesse sentido, objetivos e componentes curriculares com
essa finalidade — ou que se utilizem de obras culturais, estéticas e artisticas
enquanto técnica de ensino — também podem ser inseridos nesse projeto como
forma de conferir especificidade prépria a essa dimensao constitutiva da pratica

social e como ampliagcdo da formagao cultural.

*k%k

O quadro 2, a seguir, apresenta um breve resumo do marco teorico
apresentado neste capitulo, considerando as intersegcbes com o Cinema enquanto

ponto focal de abordagem da presente pesquisa e do PE desenvolvido.

Quadro 2 — Resumo do marco tedrico

Conceito Definigdo Intersec¢ao com o cinema
Processo de apropriagdo critica e | O cinema se apresenta como um dos
criativa das midias, para avaliar ética | possiveis veiculos midiaticos para se

Educacgao e esteticamente o que estd sendo | desenvolver uma consciéncia critica
Midiatica oferecido por elas e para interagir | da linguagem audiovisual. Tem

significativamente com os diversos
tipos de produtos midiaticos.

importancia central por ser origem
dessa linguagem.




Letramento
Audiovisual

Desenvolvimento da capacidade de
interpretar, analisar e significar a
linguagem audiovisual, demandando
compreensao dos seus codigos
préprios nas diferentes esferas que
compdem essa linguagem (elementos
visuais e sonoros).

O letramento com foco na linguagem
cinematografica, enquanto matriz de
qualquer outra linguagem audiovisual,
favorece também a leitura estética e
técnica de outras formas de produtos
audiovisuais contemporaneos.

Formacgao
Humana
Integral

Ideal de formagdo que visa articular
os conhecimentos da formagao geral
e da formacgao profissional, para um
desenvolvimento de todas as
dimensdes humanas. Tem como base
o trabalho como principio educativo
integrado a ciéncia e a cultura como
dimensdes indissociaveis para a
compreensao ampla da realidade
concreta enquanto totalidade.

O Cinema, como importante forma de
expressdo humana a partir do século
XX, se torna parte fundamental da
transmisséo dos saberes produzidos
socialmente, assim como veiculo para
compreensao das relagées entre as
multiplas partes que formam a
totalidade historica e atual.

Curriculo
Integrado

Proposta de organizagdo curricular
que busca a integracdo entre as
diversas areas do conhecimento para
uma acao formativa mais ampla.
Buscar articular saberes cientificos,
técnicos e humanisticos em uma
perspectiva de interdisciplinaridade
para a compreensao da totalidade.

O Cinema pode atuar como eixo
integrador do curriculo, articulando
temas transversais e sendo base para
propostas interdisciplinares. A ampla
produgédo cinematografica mundial se
mostra relevante para compreender
diversos aspectos da sociedade.

Fonte: O autor.
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3 METODOLOGIA

A presente pesquisa transita entre a pesquisa basica e a aplicada, sendo de
abordagem qualitativa, pois esta ancorada em um fenédmeno educacional. Sendo
assim, a pesquisa esteve focada no processo e em consolidar abstracées a partir da
investigacao do fendmeno para construcdo de novos conhecimentos. Trata-se de
uma abordagem que considera a interpretagcdo do fendmeno de forma mais ampla
que o simples dado objetivo, permitindo flexibilidade para formular e reformular
hipoteses ao longo do estudo, porém sempre apoiado pelo referencial tedrico do
pesquisador (Trivifios, 1987).

A presente pesquisa pode ser enquadrada no que Marconi e Lakatos (2003)
definem como pesquisa de campo, ou seja, aquela que consiste na observagao do
fenbmeno in loco com o objetivo de levantar conhecimentos acerca de um problema.
Desse modo, buscou-se executar uma pesquisa de caracteristicas exploratéria e
descritiva, fundamentada primeiramente em uma revisao teérica para, em seguida,
realizar uma investigacdo empirica a partir da observacdo de uma realidade
educacional, na busca por uma maior familiaridade com o problema e a descoberta
em torno de intuigcdes do pesquisador (Marconi; Lakatos, 2003; Gil, 2002).

No entanto, por se tratar de pesquisa inserida no contexto do programa de
Mestrado ProfEPT, o qual esta subordinado & Area de Ensino (46) da Coordenacgéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), também cabe
considerar aqui que a presente pesquisa esta alinhada as caracteristicas dessa area,
no sentido de buscar “construir pontes entre conhecimentos académicos gerados na
pesquisa em educacao e ensino para sua aplicagdo em produtos e processos
educativos” (CAPES, 2019, p. 3). Portanto, a pesquisa realizada a partir de um
estudo inicial de base tedrica e da observacao de uma pratica, também fundamentou
a elaboragdo e aplicagdo de um Produto Educacional no contexto da realidade

investigada, além da avaliagdo desse produto pelo seu publico-alvo.
3.1 Particularidades da pesquisa em midia-educagao

A presente pesquisa também esta inserida no campo das propostas de
educacdo midiatica, ou midia-educagao. Portanto, para melhor entendimento dessa
perspectiva, cabe pontuar suas especificidades. Conforme defende Rivoltella (2009),

as pesquisas no ambito da midia-educacéo se inserem como um subconjunto das
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pesquisas educativas sobre as midias, a qual tem entre suas areas de interesse a
analise dos processos de produgao de sentido e as praticas do espectador para ler
criticamente as mensagens dos produtos midiaticos, refletindo em termos educativos
sobre a estrutura desses produtos com a intengado de disponibilizar uma abordagem
dos “alfabetos” das midias.

Dentro desse contexto, Rivoltella (2009) aponta que a pesquisa em midia-
educagao se caracteriza por uma dimensao mais pragmatica. Ou seja, ja sabendo
que existe uma relacdo entre representagcdo nas midias e aprendizagem
(investigada nas pesquisas educativas sobre as midias), a pesquisa em midia-
educacao formula intervengbes que possam ajudar os sujeitos a ver de maneira
critica e autbnoma o que é transmitido pelas midias. A sua orientagdo é de produzir
efeitos, de ser uma agao pedagdgica. Portanto, por essa caracteristica, a presente
pesquisa enquanto proposta de midia-educacéo, dialoga diretamente com as
intencdes da linha de pesquisa Praticas Educativas em Educacao Profissional e
Tecnoldgica (EPT), na qual esta inserida.

Rivoltella (2009) também ressalta a dimensao politica da pesquisa em midia-
educacdo, na sua intencdo de intervencdo para pressionar as organizagdes —
escolares e governamentais — em adotar a midia-educagcdo como ag¢ao educativa a
respeito das midias. Nesse ambito, o autor ressalta que esse tipo de pesquisa se
caracteriza por ser predominantemente de um ponto de vista interno, ou seja, como
componente metodolégico busca uma reflexdo ancorada na praxis educativa, com
atencao direta nas escolhas que o educador pode fazer para intervir educativamente
nas relagdes que os sujeitos instauram com as midias.

Sendo assim, a pesquisa em midia-educacado pretende produzir mudancas
nos individuos e/ou nas instituigcbes. Para isso, Rivoltella (2009) afirma que existe a
tendéncia constante de produgédo de objetos educativos nesse tipo de pesquisa, o
que também estd em consonancia total com as caracteristicas da Area de Ensino
(46) da CAPES e do programa de Mestrado ProfEPT enquanto programa de

mestrado profissional, assim como, com os objetivos da presente pesquisa.
3.2 Contexto da pesquisa

O contexto da pesquisa € o Ensino Médio Integrado nos Institutos Federais,

definido conforme a conceituagao realizada no Referencial Tedrico deste trabalho.
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Nesse sentido, para delimitar o tema dentro de um escopo que coubesse as
capacidades da presente pesquisa, foi escolhido um /ocus que pudesse representar
de forma mais pontual esse contexto. O local escolhido foi o Campus Jaragua do Sul
— Centro do IFSC. Cabe destacar que essa escolha foi realizada essencialmente por
se tratar da minha unidade de lotagdo como servidor federal, facilitando o seu
acesso para realizagao do estudo.

O Instituto Federal de Santa Catarina teve origem na Escola de Aprendizes
Artifices de Santa Catarina, criada em 1909. Apds diversas transformacdes e
diferentes nomenclaturas ao longo de sua histéria centenaria, passou a ser
denominado IFSC e fazer parte da Rede Federal de Educagao Profissional,
Cientifica e Tecnolégica a partir da promulgacdo da Lei 11.892/2008. Hoje, a
instituicdo conta com 22 campus espalhados pelo estado de Santa Catarina,

conforme imagem a seguir4.

Figura 1 — Mapa do IFSC com destaque para o local da pesquisa

”’/SG

Planalto Senann

o Campus Florianopolis
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e Campus Joinvillz e Céampus Palhoga Bilingue
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e Campus Canoinhas 0 Campus Unupama

@ Campus € @ Campus Jaragud do Sul-Rau @ Campus 580 Carios
@ compus Gaspar @ campus Garopava €D) Campus a0 Lowrengo do Deste
@ Campus Lages @ Campus Tubario @ Campus Tijucas

Fonte: Site oficial do IFSC, com alteracdes do autor.

O Caémpus Jaragua do Sul — Centro do IFSC foi fundado em 1994, como
terceira unidade da instituicdo, que ainda era conhecida como Escola Técnica
Federal de Santa Catarina (ETFSC). Contudo, o primeiro curso de Ensino Médio

4 Dados retirados do site oficinal da instituicdo em junho de 2025. Atualmente o 23° cdmpus do IFSC
em Tijucas esta em fase de implantagao.
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Integrado do campus, Técnico em Quimica, surgiu apenas em 2010, apds a
transicdo da instituicao para o novo modelo de Instituto Federal. O segundo curso,
Técnico em Modelagem do Vestuario, foi langado em 2018. Em 2024, o campus

contava com 508 estudantes matriculados nos seus cursos de EMI'5.

Figura 2 — Imagem do Campus Jaragua do Sul — Centro

Fonte: O autor.

3.3 Procedimentos metodolégicos

A pesquisa foi composta por diferentes etapas que serdo descritas a seguir,
assim como os seus diferentes procedimentos, fontes e instrumentos de construgéo
de dados.

Como a pesquisa envolveu participacdo de pessoas, foi submetida para
apreciacdo e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos

(CEPSH) do Instituto Federal Catarinense (IFC) antes de ser realizada’®.
3.3.1 Reviséo bibliografica

Como apontam Marconi e Lakatos (2003), a pesquisa de campo requer
inicialmente uma pesquisa bibliografica, para entender em que estado se encontrava
o tema, conhecer os trabalhos realizados a respeito e as opinides reinantes sobre o
assunto. Portanto, partiu-se de um levantamento da bibliografia em torno da

discussdo sobre a relagdo Cinema-Educacdo e sobre letramento audiovisual,

5 Dados retirados do site oficial do cAmpus e da Plataforma Nilo Pecanha do MEC em junho de 2025.
16 Certificado de Apresentacgéo de Apreciagéo Etica (CAAE): 81185024.0.0000.8049.
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educagao midiatica, Ensino Médio Integrado, curriculo integrado e formagao humana
integral. Para isso, foram consultadas as bases de dados Google Académico, Portal
de Periddicos da CAPES e SciELO, no primeiro semestre de 2024.

Foram utilizadas combinacbes entre as palavras-chaves ‘“letramento

audiovisual”, “linguagem cinematografica”, “letramento cinematografico”, “educacgéao

” “ ” [13

midiatica”, “midia-educacao”,

formacdo humana integral”, “ensino médio integrado”,
“curriculo integrado”, “institutos federais” e “educagao profissional e tecnolégica”. Os
filtros de busca ainda incluiram apenas publicagdes em portugués e limitadas ao
periodo de 2017 a 2024.

Foi possivel encontrar um grande numero de produgdes académicas com
potencial (entre artigos, teses e dissertacdes), das quais 46 foram selecionadas para
leitura com base em seus resumos. Além disso, através do cruzamento de
referéncias entre essas publicagdes, foram encontrados outros textos mais antigos,
mas que também se mostraram pertinentes para a tematica da pesquisa. Assim
como foram importantes também os textos estudados durante as disciplinas
realizadas no ProfEPT. Ainda foram consultados livros relacionados aos temas da
pesquisa, em versodes fisicas ou digitais, do acervo da biblioteca do IFSC Céampus
Jaragua do Sul — Centro e também do meu acervo pessoal.

Essa etapa foi extremamente importante na consolidagdo da fundamentagéao
tedrica e do referencial que serviu de base para as analises dos dados e para a

elaboracao do Produto Educacional.

3.3.2 Fase investigativa

Seguindo o carater exploratério da pesquisa e tendo em vista a problematica
que a norteou, a fase investigativa se configurou em compreender melhor a
realidade sobre o uso de filmes em sala de aula nos cursos de Ensino Médio
Integrado do IFSC Campus Jaragua do Sul — Centro. Para esse objetivo, realizou-se
primeiramente uma investigagcdo nos Projetos Pedagodgicos de Curso dos dois
cursos de EMI ofertados no campus: Técnico em Quimica e Técnico em Modelagem
do Vestuario. As versdes dos documentos analisadas foram obtidas nas respectivas
paginas dos cursos no site oficial da instituicdo, em abril de 2024.

A investigacado esteve centrada na parte de “Componentes Curriculares” dos

documentos, em especial no item “Metodologia de Abordagem”. A partir da busca
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por palavras-chave “cinema”, “filme”, “audiovisual”, “linguagem”, “cultura” e “arte”, foi
possivel identificar diversas unidades curriculares (UCs), em ambos os cursos,
indicando uso de filmes como parte da metodologia de ensino nos respectivos PPCs.

Atabela 1, a seguir, apresenta o resumo dessas unidades curriculares.

Tabela 1 — Unidades Curriculares que indicam uso de filmes

Técnico em Quimica Técnico em Modelagem do Vestuario

Lingua Portuguesa e Literatura

Brasileira |: Educacao Fisica I Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira [;

a = SR
12 fase Geografia I: Histria I: Sociologia I Educacgéao F|S|_ca I,_Ge.og’ra.fla I; Historia [;
. Sociologia I; Fisica .
Fisica .
ng_ua_ Por.tuguesa © tht?rgtura. Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira Il;
a Brasileira Il; Educagéo Fisica ll; e . e Lptee e
22 fase Geoarafia II: Histéria II: Sociologia II- Educacéo Fisica Il; Geografia Il; Histéria Il;
9 . ’ giatl; Sociologia Il; Fisica ll.
Fisica Il.
Bl;la\nsgilllsja?r:ﬁ[j[ué]dtjjc:s: gol‘g?;?(;[:ﬁ, Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
32 fase . o C’_ - L lll; Educacao Fisica lll; Geografia lll;
Geografia lll; Historia Ill; Sociologia lll; L i . . g
. Histdria 1ll; Sociologia lll; Fisica lll.
Fisica lll.
Llngu_a Porj[uguesa ° L|tgrgtura ) Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
a Brasileira IV; Educagao Fisica IV; g . ] . )
42 fase . e i . . ) IV; Educacao Fisica IV; Geografia IV;
Geografia IV; Histéria IV; Sociologia IV; e i . : o
. Histdria 1V; Sociologia IV; Fisica IV.
Fisica IV.
Linqua Portuquesa e Literatura Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
52 fase 9 9 V; Sociologia V; Lingua Estrangeira —

Brasileira V; Sociologia V. Espanhol I.

Lingua Portuguesa e Literatura
62 fase Brasileira VI; Sociologia VI; Lingua
Estrangeira |: Espanhol.

Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira
VI; Sociologia VI; Espanhol II.

Lingua Estrangeira Il: Espanhol II;
72 fase Seguranga e Higiene do Trabalho;
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade I.

Espanhol Ill; Ciéncia, Tecnologia e
Sociedade.

Lingua Estrangeira Ill: Espanhol IlI;

Ciéncia, Tecnologia e Sociedade II. e R i

8? fase

Fonte: elaborada pelo autor com base nos PPCs dos cursos.

Os achados confirmaram que, potencialmente, esses cursos de EMI se
apresentavam como campo rico para a realizagdo da pesquisa e possuiam em sua
estrutura curricular diversas oportunidades para sua aplicacdo. Como ressalva, vale
dizer que a palavra “cinema” n&o foi encontrada especificamente em nenhum dos
dois documentos, e também que, apesar de algumas unidades equivalentes terem
nomenclatura diferente entre os documentos, o contetudo do texto € o mesmo.

Os graficos 1 e 2, a seguir, demonstram visualmente a quantidade percentual

do numero de unidades que indicam o uso de filmes em relagc&o ao total de unidades
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nas matrizes curriculares de cada PPC.

Gréfico 1 — UCs que indicam uso de filmes no PPC Quimica

Técnico em Quimica

= Unidades com uso de filmes

Fonte: O autor.

Grafico 2 — UCs que indicam uso de filmes no PPC Modelagem do Vestuario

Técnico em Modelagem do Vestuério

= Unidades com uso de filmes

Fonte: O autor.

Além disso, as unidades curriculares de Filosofia |, Il e Ill, ndo citam
diretamente o uso de audiovisual em sua metodologia, contudo, entre as habilidades
que pretende desenvolver nos estudantes esta descrito: “Articular conhecimentos
filoséficos com diferentes conteudos e modos discursivos nas ciéncias naturais e
humanas, nas artes e em outras produgdes culturais” (IFSC Jaragua do Sul — Centro,
2017; 2021).

Na leitura dos documentos foi interessante observar também que algumas
unidades apontam o desenvolvimento de competéncias e habilidades que dialogam
diretamente com a proposta aqui apresentada e com os objetivos da educagao
midiatica. Nas unidades Histéria | e lll, Filosofia | e Sociologia |, por exemplo, esta
indicado como competéncia: “Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de
natureza diversa, reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes

agentes sociais e dos diferentes contextos espaco-temporais envolvidos em sua
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producdo” (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2017; 2021).

Histéria | e IV e Filosofia |, também apresentam como competéncia: “Situar as
diversas produgdes da cultura — as linguagens, as artes, a filosofia, a religido, as
ciéncias, as tecnologias e outras manifestagcdes sociais — nos contextos histéricos de
sua constituicdo e significagdo” (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2017; 2021). Na
unidade de Sociologia Ill, o tema da "industria cultural" esta entre os conhecimentos
a serem trabalhados e ainda traz em suas competéncias “Construir uma visao critica
da industria cultural e dos meios de comunicacado de massa [...]” e como habilidades
“Compreender-se como sujeito ativo diante da industria cultural” (IFSC Jaragua do
Sul — Centro, 2017; 2021).

A partir deste levantamento inicial, foi realizado o contato por e-mail com os
docentes dessas unidades mapeadas, em agosto de 2024, apresentando a intengéo
de pesquisa e solicitando resposta em um breve questionario. O questionario teve
como obijetivo principal identificar se, na traducao do texto curricular para o contexto
da pratica docente, esses de fato usavam obras cinematograficas como recurso
didatico. Em especial, também procurou mapear quais docentes pretendiam fazer
esse uso no segundo semestre de 2024 — momento previsto para aplicagdo da
pesquisa — e se teriam interesse em participar, a fim de definir os espagos potenciais
para essa aplicagao.

De um universo de 17 docentes no total, 12 responderam ao questionario.
Destes, sete responderam afirmando o uso de filmes no semestre 2024/2, sendo
que apenas cinco confirmaram interesse em participar da pesquisa. Como etapa
seguinte, enviei novo e-mail para quatro dos cinco interessados, convidando para
uma entrevista com o objetivo de conhecer melhor as suas dinamicas de trabalho
com filmes. Um dos cinco interessados foi excluido dessa etapa, pois indicou que
utilizaria reportagens e videos do Youtube, portanto ndo entrando no escopo da
pesquisa — que buscou abordar o uso do cinema como recurso didatico. Seguindo
0s preceitos éticos de pesquisa, conforme aprovada pelo CEPSH, foi enviado
também em anexo o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Somente trés docentes aceitaram o convite, das seguintes unidades
curriculares: Histéria, Sociologia e Fisica. Dessa forma, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com cada um deles. Esse tipo de entrevista foi escolhido por partir
de questionamentos iniciais, embasados na teoria, para investigar melhor o contexto,

porém se mantendo aberta a novas contribuicbes do entrevistado no processo de
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compreensao do fendmeno que sera estudado (Trivifios, 1987).

Sendo assim, o roteiro da entrevista incluiu um conjunto de perguntas iniciais
para entender melhor a relagdo dos docentes com o Cinema, seus conhecimentos
sobre a linguagem cinematografica, suas motivagdes e inten¢gdes no uso de filmes
como recurso didatico e o seu processo de trabalho com filmes em sala de aula. As
entrevistas foram realizadas em setembro de 2024, conduzidas por mim, de forma
presencial, com uso de gravador de voz para registro. Posteriormente, as entrevistas
foram transcritas utilizando software para transformacao de audio em texto e depois
revisadas por mim.

ApoOs a realizagao de todas as entrevistas, escolhi a unidade curricular Fisica
1, da 22 fase do curso Técnico em Modelagem do Vestuario, para aplicacao da etapa
final da fase investigativa. Essa escolha teve base nos objetivos da pesquisa e foi
guiada pelos seguintes critérios: uso instrumental do Cinema na pratica docente;
area do conhecimento que nao esta comumente associada ao uso de filmes como
recurso didatico; viabilidade da aplicagdo da pesquisa dentro do cronograma da
disciplina. Sendo assim, alinhei com o docente entrevistado para realizar uma
observacgéo livre, com anotagdes de campo (Trivifios, 1987), da aula na qual ele fez
uso do filme Interestelar (Christopher Nolan, 2014) para trabalhar conceitos da fisica
moderna. Essa etapa também foi realizada em setembro de 2024.

Esse instrumento foi essencial para uma melhor compreensao do cenario real
do objeto de pesquisa em relagdo ao problema levantado, tendo como objetivos:
observar a pratica docente em sala de aula na abordagem em relagdo ao filme
enquanto recurso didatico, comparando com o que foi conversado na entrevista;
perceber quais eram a priori as relagdes que esses estudantes do EMI estabeleciam
com as narrativas filmicas e se, de alguma forma, ja expressavam algum grau de
letramento audiovisual. Ou seja, a partir desse diagndstico inicial foi possivel
estabelecer comparacdes sobre os impactos do trabalho de letramento realizado
com a turma posteriormente, a fim de responder a pergunta-problema da pesquisa.

Seguindo os ritos éticos da pesquisa cientifica, antes de realizar a observacgao,
fiz uma apresentagao para a turma sobre o propdsito do estudo e os instrumentos de
pesquisa que seriam aplicados com eles, assim como socializei os termos de
consentimento para suas participagdes e abri espago para responder duvidas sobre
o documento. Como se tratavam de menores de idade, também foi disponibilizado

um TCLE direcionado aos pais. Mesmo se tratando de uma observagao geral, e nao
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individualizada em cada estudante, foi garantido e respeitado o direito daqueles que
manifestaram nao ter interesse em participar.

O primeiro dia de aula observada foi composta pela exibicdo completa do
filme, seguida de uma breve discussdo e apresentagcdo do professor, que precisou
ser acelerada por conta do pouco tempo restante. Conforme estabelecido no projeto
aprovado pelo CEPSH, esse momento ndo foi gravado, apenas realizei a
observagéao presencialmente, fazendo um registro por escrito dos pontos e falas que
julguei pertinentes para posterior analise, sem interagdo com os sujeitos da pesquisa.
Por conta do tempo escasso, o docente decidiu estender a discussdo também para
a aula do dia seguinte. Infelizmente, por conta de uma emergéncia familiar, ndo
consegui participar desse outro momento. Porém, o docente, muito gentiimente,
solicitou permissdo para a turma e realizou a gravagdo em audio para poder
compartilhar comigo.

Dessa forma, os registros sobre a observacao presencial e sobre o audio
gravado da sequéncia da atividade, usados para compor a posterior analise dos
dados, foram impressdes pessoais e subjetivas minhas sobre esses momentos.
Esses registros focaram somente em pontos especificos relacionados ao objeto e
aos sujeitos da pesquisa: desenvolvimento de ideias na relacdo do filme com
aspectos extradiegéticos (produgao, representagao, contexto social); analise critica
dos elementos do filme; uso de vocabulario especifico da linguagem cinematografica;

demonstragao de repertério de conhecimento cinematografico.
3.3.3 Construgao dos dados para analise

As entrevistas realizadas durante a fase investigativa foram uma das fontes
de construgdo dos dados analisados para cumprir os objetivos da pesquisa, em
especial em relacédo a pratica docente, conforme sera descrito no préximo capitulo.
No entanto, tendo em vista o cenario percebido durante a observacéo, conclui ser
necessario realizar também uma intervencao didatica em relagdo aos estudantes e
ao docente, como outro instrumento na constru¢cdo dos dados para analise. A
iniciativa foi acolhida pelo docente colaborador, que disponibilizou um dia de aula
para sua realizacdo, em outubro de 2024.

Essa intervengao foi uma oficina de letramento audiovisual, que teve como

objetivo principal ser uma demonstracdo de como esse processo pode impactar
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significativamente na construgdo de olhares mais atentos e reflexivos sobre a
imagem audiovisual, para docentes e discentes. Com foco no Cinema, seguindo os
objetivos da pesquisa e o referencial tedrico que a embasa, o material da oficina foi
elaborado com base na perspectiva da educagao midiatica (Buckingham, 2022) e
nos conceitos-chave de linguagem, representagdo, produgao e publico.

Sob o viés de construcdo do pensamento critico-reflexivo, a proposta da
oficina foi combinar uma abordagem de analise textual (mais diretamente ligada as
dimensdes da linguagem e da imagem) e contextual (com foco nas relagbes dos
filmes com o contexto politico, social e cultural). Assim, seguindo a orientagdo dos
conceitos-chave da educacao midiatica, a apresentagdo buscou realizar uma
abordagem educativa da linguagem cinematografica e outros aspectos gerais do
Cinema enquanto arte, industria, pratica social e meio de constru¢do de significados.
Além disso, a elaboragao da oficina foi pautada em uma consulta prévia com os
discentes da turma sobre os seus perfis de consumo audiovisual, através de um
breve questionario, assim como nas relagdes com a obra cinematografica que foi
trabalhada na disciplina.

Participaram da oficina o docente e 13 estudantes, de um total de 32
matriculados na unidade curricular. O professor informou que reforgcou o convite aos
discentes para a atividade, como um importante momento de formagao para além da
grade curricular. Contudo, s6 posso especular os motivos para essa baixa adesao.
Nesse sentido, acredito que, principalmente, foi a prépria falta de interesse em
participar de uma atividade que n&o era compulséria para a disciplina, mesmo que
realizada em horario de aula.

Ao final da atividade foi exibido o curta-metragem O homem da cabega de
papeléo (Carlos Canela, 2007) e solicitado aos estudantes participantes uma breve
producdo textual sobre o filme, que articulasse suas percepgdes sobre a obra com
os conhecimentos trabalhados na oficina. O objetivo foi obter uma materialidade
para analise dos dados através desse instrumento, para além das minhas proprias
impressdes durante a atividade, no intuito de avaliar se a apreensdo dos
conhecimentos adquiridos pelos discentes na oficina gerou impacto formativo para
um olhar critico em relagao ao filme. Essa escolha também teve a intengéo de gerar

fontes para analise a partir das proprias palavras dos sujeitos da pesquisa, assim
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como foram as entrevistas com os docentes."’

Somente 11 dos 13 estudantes participantes entregaram os textos. Para a
analise foram previamente estabelecidos como critérios de exclusao: dificuldade de
compreensao da redacgdo; fuga ao objetivo da atividade; ndo atendimento aos
elementos de analise filmica solicitados; pertinéncia ao objeto de pesquisa. Contudo,

nenhum texto se enquadrou nesses critérios e todos foram analisados.

3.3.4 Anélise e avaliagdo

Com o interesse de atender aos objetivos especificos e geral da pesquisa,
foram analisadas individualmente as entrevistas realizadas com os docentes e as
producdes escritas dos discentes na oficina para:

1. Compreender como o letramento audiovisual e a educagao midiatica
podem auxiliar para o uso nao instrumental do Cinema na pratica
docente no contexto do EMI do IFSC Jaragua do Sul — Centro.

2. Analisar o impacto formativo do letramento audiovisual e da educagao
midiatica no desenvolvimento do pensamento critico e de olhares mais
reflexivos diante das midias audiovisuais para estudantes do EMI do
IFSC Jaragua do Sul — Centro.

Para essa etapa, utilizou-se a técnica de Analise de Conteudo (Bardin, 1977),
optando-se pela analise categorial tematica. Apds definigdo e analises das
categorias, foi realizada a avaliagdo dos resultados obtidos, com foco nas relagdes
entre letramento audiovisual, educagdo midiatica, curriculo integrado e formacgao
humana integral. Essa avaliagao foi realizada com base em uma interpretagao mais
ampla das fontes e dos dados em seu conjunto, mas priorizando as contribuicbes
mais pertinentes para os objetivos da pesquisa. Todo esse processo de analise e
avaliacdo dos dados sera melhor detalhado no préximo capitulo.

Por fim, através de uma agao dialégica entre conhecimento, reflexao e pratica,
também foi planejado e desenvolvido o Produto Educacional: um material didatico,
no formato de site, como proposta para contribuir com a formagao continuada de

docentes da EPT, auxiliando na qualificacdo do uso de filmes como recurso didatico

7 Também foi solicitado ao docente e estudantes participantes da oficina uma avaliagéo da atividade,
através de um questionario online. Apesar de nao terem sido propriamente analisadas, as respostas
também foram usadas para corroborar as analises e compor a avaliagdo geral sobre os impactos da
oficina. Vale destacar, porém, que essa avaliagdo nao foi realizada no dia de aplicacdo da atividade.
O questionario foi enviado por e-mail para o docente e estudantes em fevereiro de 2025.



70

para além do instrumental e, consequentemente, impactando a formagdo dos
discentes no desenvolvimento do pensamento critico e de olhares mais reflexivos
diante das midias audiovisuais. Esse processo de producdo e a avaliacdo do PE
sera melhor descrito no Capitulo 5 — Produto Educacional, considerando os efeitos
desse potencial intervencdo do produto na realidade concreta como alternativa para

sua transformacéao.
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4 ANALISE DOS DADOS

Os dois principais instrumentos de coleta de dados da pesquisa foram as
entrevistas realizadas com docentes e a produgao textual realizada pelos estudantes
apos participarem da oficina. Os documentos textuais provenientes desses
instrumentos (a transcricdo das entrevistas e os proprios textos dos estudantes)
foram analisados utilizando a técnica de Analise de Conteudo (Bardin, 1977),
optando-se pela analise categorial tematica.

Essa escolha foi feita pela capacidade deste método de organizar os dados
qualitativos para interpretacdo, permitindo identificar padrbes e categorias que
emergem do material. Principalmente no caso dos textos dos estudantes, essa
escolha visou poder identificar palavras-chave, termos ou ideias que dialogassem
com o0s conceitos-chave da educacdo midiatica trabalhados na oficina. Nas
entrevistas, esse método permitiu identificar aspectos das falas docentes que
evidenciassem o uso instrumental ou ndo instrumental do Cinema em suas praticas
e 0s niveis de letramento audiovisual dos entrevistados.

Seguindo os principios do método escolhido, os materiais foram explorados
para construcdo dos dados, sendo separados em unidades de registro e depois
classificados em categorias tematicas de acordo com sua relacdo com o tema e
objetivos da pesquisa. Posteriormente essas categorias foram agrupadas em
categorias maiores para realizagdo da analise. O quadro 3, a seguir, demonstra a
organizagédo das categorias finais de analise de acordo com cada instrumento de

construcao de dados.

Quadro 3 — Categorias de analise

INSTRUMENTO CATEGORIAS OBJETO DA ANALISE

As formas como os docentes consomem e

Relagbes com . AR
interagem com produtos audiovisuais em seus

audiovisual 0

cotidianos.

Os niveis de conhecimento dos docentes
Formacgéao audiovisual sobre analise de imagens e linguagem

cinematografica.

Os entendimentos dos docentes sobre o lugar
e a influéncia do audiovisual na sociedade
contemporanea.

Os entendimentos dos docentes sobre a
insercdo do letramento audiovisual no
curriculo e sua importancia.

ENTREVISTAS

Papel do audiovisual na
sociedade

Letramento audiovisual
na escola/curriculo
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As nogoes dos docentes sobre como acontece

Formacéo Integral e a formacgéo integral no campus pesquisado e

Curriculo Integrado suas perspectivas em relagdo as formas de
integracao presentes ou ndo.

Préatica docente com As praticas dos docentes no uso do Cinema

Cinema como recurso didatico.

Fragmentos dos textos que se relacionam com
o conceito-chave de Linguagem da educacgéo
midiatica (no caso especifico com elementos
da linguagem cinematografica).

TEXTOS Fragmentos dos textos que se relacionam com
Significacdo o conceito-chave de Representagdo da
educagao midiatica.

Fragmentos dos textos que se relacionam com
Interpretagdo o conceito-chave de Publico da educagéo
midiatica.

Linguagem

Fonte: O autor.

As categorias foram analisadas isoladamente e nas relagdes entre si, em
conjunto com anotagdes provenientes de outros instrumentos da pesquisa
(questionarios, observagao e oficina) e da investigagdo em documentos (PPCs, leis,
diretrizes e outros), mobilizando o referencial tedrico escolhido.

Essa andlise é apresentada a seguir, em trés topicos: Audiovisual na
“sociedade das telas”; Letramento audiovisual: potencialidades na pratica docente;
Cinema e Educacéo Midiatica na escola: curriculo em disputa. Cada topico discute,
com seu foco especifico, aspectos relevantes do tema e objetivos da pesquisa de

acordo com seu dialogo com os dados construidos.

4.1 Audiovisual na “sociedade das telas”

Como apresentado na secado de Referencial Tedrico deste trabalho, o termo
“sociedade das telas”, baseado em Lipovetsky e Serroy (2009), foi adotado aqui para
descrever o mundo em que vivemos hoje, mediado por telas, onde somos
bombardeados constantemente pelo consumo de produtos audiovisuais. A facilidade
com que € possivel também criar esse tipo de conteudo faz com que os préprios
consumidores também sejam produtores e alimentadores dessa dinamica. Das
redes sociais aos servigos de streaming, a profusdo de novas tecnologias tornou
quase que permanente nossa relagdo com essas midias, que em muitos momentos
também sado produtos de consumo da industria cultural de base capitalista.

Nesse contexto, a linguagem audiovisual ganha espaco privilegiado na forma

como percebemos a realidade no mundo contemporaneo e a vida passa a ser algo
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para ser visto. Uma imposi¢cao imagética mediada, que transforma quase tudo em
representacao e espetaculo (Debord, 2003), por vezes prescindindo do real apenas
como seu simulacro (Baudrillard, 1991). Assim, essa hiper-realizagdo do mundo é
caracterizada na era hipermoderna por essa cultura telanica (Lipovetsky; Serroy,
2009) onipresente em nosso cotidiano.

Nesse cenario, o audiovisual se estabeleceu como uma das principais formas
de mediacao das relagdes sociais, da comunicagao e da informacao, em todas as
camadas. Uma nocdo semelhante dessa realidade contemporanea também foi
predominante nas falas dos docentes entrevistados'®. Em geral, entendem que
realmente trata-se de uma sociedade muito imagética, com destaque para a imagem
audiovisual, sua enorme reproducdo e possibilidades de consumo. Nesse sentido,
concordam que considerar a influéncia do audiovisual na sociedade contemporanea
€ de extrema importancia, ndo somente socialmente, mas sobretudo dentro da
perspectiva educacional. A docente 3 inclusive destaca em sua fala a enorme
possibilidade educativa que esse ambiente também proporciona, ao fazermos a
reflexdo sobre essas imagens e a provocagao sobre o tempo em que vivemos.

Para Lipovetsky e Serroy (2009), por muito tempo, foi apenas a tela do
Cinema que projetou esses reflexos da sociedade nas imagens em movimento,
porém agora somos cercados por uma constelacdo de outras telas de onde
emergem outras formas de audiovisual. “Seriados, telefilmes, spots publicitarios,
filmes de empresa, videoclipes, minifiimes, videos amadoristicos, € esse conjunto
discordante com fronteiras misturadas que é preciso agora explicar” (Lipovetsky;
Serroy, 2009, p. 27).

E quando pensamos nas relagcdes que estabelecemos constantemente com
esses produtos audiovisuais, precisamos refletir sobre a forma como esse conteudo
esta sendo consumido. Para a Docente 3, essas relagdes tem ficado cada vez mais
superficiais, muito por conta da atual dindmica da internet e das redes sociais, onde
tudo parece ser instantédneo e efémero, onde ficamos presos a “um feed infinito de
pouca informacao, e ao mesmo tempo de muita informacéao, que te esgota, te cansa,
te rouba tua atengao para tudo” (Trecho da entrevista com Docente 3).

Para a Docente 3 ainda, esse contexto social evoca um pessimismo sobre a

perda da capacidade de contemplagé&o:

8 Cada docente foi identificado por um nimero para preservagdo da sua identidade.
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Acho que de contemplacdo mesmo, sabe? De parar tudo, se concentrar
naquilo, viajar na histéria [...] Eu fico assim com uma dor, porque eu acho
que esse € um caminho que a gente tem perdido muito e que € um caminho
se a gente for olhar, por exemplo, algumas culturas ancestrais que elas
eram assim [...] e vem o entretenimento, essa coisa assim, “Vocé tem que
se divertir, vocé nado tem que ficar pensando, ndo. O negdcio é vocé se
divertir’. Entdo, vai corroendo assim, sabe? E de ter que ter muita
adrenalina, de ter que ter muita risada, muito de tudo. Para vocé exaurir a
dopamina ali. Entdo, eu fico bem temerosa assim com isso. (Trecho da
entrevista com Docente 3)

Byung-Chul Han em seu livro Sociedade do Cansacgo, de 2015, ao fazer uma
analise sobre a sociedade contemporanea, defende que os desempenhos culturais
da humanidade se devem a atividade contemplativa, pois a cultura pressupde um
ambiente onde seja possivel uma atengao profunda. Para o autor, hoje a atengao
esta cada vez mais deslocada para uma hiperatencao dispersa, caracterizada pela
rapida mudanga de foco entre diversas atividades, fontes informativas e processos.
Essa dindmica também estabelece uma tolerdncia bem pequena para o tédio, fator
importante para um processo criativo e reflexivo. Esse pensamento coaduna com a

interpretacao de Lipovetsky e Serroy para a “sociedade das telas”:

Pois é basicamente uma nova relagdo com o espago-tempo que se instala,
uma espécie de hiper-espaco-tempo no qual tudo se efetua de imediato, em
fluxo continuo, na instantaneidade do tempo real. E isso afeta todos os
dominios da atividade humana, da vida econdmica a vida cotidiana [....] a
tela em rede instaura uma temporalidade imediata, gerando a intolerancia
com a lentid&o [...] desenvolve-se uma forma de escravizagao ao tempo da
hipervelocidade. (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 297)

Dessa forma, podemos relacionar esses autores para chegar ao
entendimento que se trata de uma sociedade em que, apesar de estarmos
amplamente conectados e mergulhados em um oceano de potencial conhecimento e
informacao, ndo temos tempo para pensar no que esta passando diante de nossos
olhos. Essa visdo, que vai ao encontro das colocagdes da Docente 3, também
dialoga diretamente com o conceito de Industria Cultural e seu papel histérico, mas
ainda bastante atual, no que diz respeito a alienacdo pelo entretenimento e sua
caracteristica de semiformacéo.

Conforme apontam Primo e Neuvald (2024), para Adorno, a formacao esta
ligada a cultura de forma intrinseca. No entanto, na forma massificada e padronizada
da Industria Cultural, a cultura é transformada em mercadoria e moldada pelos
valores de consumo, podendo ser captada sem o esforco do raciocinio e do

pensamento reflexivo. Assim, a formagao torna-se semiformacao, caracterizada pela
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auséncia da reflexdo critica. Essa semiformagdo € tendenciosa, promove a
alienacao, fornecendo apenas um conhecimento superficial ou parcial que acaba
rompendo com um conhecimento critico e completo da realidade.

Dessa forma, a logica de produc&o da industria cultural segue justamente a
linha de pensamento evidenciada pela Docente 3, onde os produtos culturais,
imbuidos das ideologias da classe dominante, moldam-se e vende-se apenas como
entretenimento e diversdao, sem nenhum espago para a reflexdo e o pensamento
critico que possam desvelar suas ideologias. Quando falamos de audiovisual, e
sobretudo Cinema, um dos grandes aliados historicos da Industria Cultural para essa
tarefa é a ilusao criada pela “impressao de realidade” da imagem cinematografica.

Essa caracteristica explorada a exaustdao nao apenas pela Industria Cultural,
mas por diversas vertentes ideoldgicas ao longo da histéria, fez com que o Cinema,
depois a Televisdo e os formatos audiovisuais em geral, se estabelecessem como
parte relevante da cultura global e sejam até hoje veiculos importantes da
dominacgao cultural e ideolégica da hegemonia burguesa, que pretendem disfargar-

se sob o manto invisivel da narrativa classica.

O mundo inteiro é forgado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha
experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um
prolongamento do filme que acabou de ver, porque este pretende ele
préprio reproduzir rigorosamente o mundo da percepgao quotidiana, tornou-
se a norma da produgao. Quanto maior a perfeicdo com que suas técnicas
duplicam os objetos empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que
o0 mundo exterior € o prolongamento sem ruptura do mundo que se
descobre no filme. (Adorno; Horkheimer, 1985, p.163).

Envoltos pelo carater fetichista da mercadoria, elimina-se o narrador,
eliminando-se também a classe social que produz essa fala e também a
possibilidade de dizer que aquela midia representa um ponto de vista. Ao dizer que
aquela narrativa expressa a realidade, o ponto de vista se oculta e ndo pode ser
questionado. Ou seja, para dominar, a classe dominante nunca pode apresentar a
sua ideologia como sendo sua, mas transparecer essa ideologia como a verdade. “O
cinema, como toda area cultural, € um campo de luta, e a histéria do cinema é
também o esforco constante para denunciar este ocultamento e fazer aparecer
quem fala” (Bernardet, 1980, p. 20).

Ter a reprodutibilidade técnica enquanto caracteristica fundamental (Benjamin,
1987), foi decisivo para o crescimento da importancia sociocultural do Cinema

enquanto midia de massas e para sua expansao ao redor do globo. Os avancgos



76

tecnoldgicos ao longo dos anos, que ampliaram de forma monumental essa
reprodutibilidade, permitiram cada vez mais a inser¢ao das midias audiovisuais em
nosso cotidiano social, ao alcance de um clique. Para o Docente 2, a constante
exposi¢cao as imagens audiovisuais e o grande aumento no seu consumo, Nnos

impelem a refletir sobre como as consumimos:

[...] talvez a gente tenha que migrar para um outro processo, que é
realmente olhar para essa exposicado que a gente esta, que ja muitas vezes
ndo uma exposi¢cdo por escolha, € uma exposi¢cdo por marketing, por
interesse politico, por outra coisa, e olhar para ela de forma critica. Entdo a
gente precisa de alguma forma, na minha humilde opinido de quem pouco
analisa isso, criar algum critério de olhar com um olhar mais qualificado.
(Trecho da entrevista com Docente 2)

A partir da interagdo com cada obra e produto audiovisual realizamos as
interpretagcdes das mensagens baseados em diversos aspectos como senso comum,
nosso repertério cultural e de conhecimentos, nossa experiéncia de vida e emogoes.
A partir desse processo vamos construindo nossa inteligibilidade de mundo com
base nessas relagdes e interpretacées de sons e imagens em filmes, séries, jogos
eletronicos, redes sociais e demais meios onde circulam as formas audiovisuais.

Porém, existe uma linguagem propria dessas formas, desenvolvida ao longo
da historia do audiovisual, que € usada para transmitir ideias e sensagdes através
desses tipos de midia, que em muitos contextos se coloca a servigo do discurso
cultural da ideologia dominante. Por seu potencial comunicativo e potencial para
propagar e vender ideias, o audiovisual tem sido apropriado como aparato de
dominacdo ideoldgica burguesa ha muito tempo, ndo apenas na forma de
publicidade comercial, mas em diversos produtos da Industria Cultural como forma
de alimentar o consumismo, promover costumes e influenciar a sociedade em geral.

Entdo, se ndo conhecemos e nao sabemos realizar a leitura dos codigos
dessa linguagem, ndo estamos abertos a perder algo em nossa interpretacédo? Ou
pelo menos, ndo podemos ter mais dificuldade em perceber certos aspectos e
inducdes que sao transmitidos e que podem nos influenciar, sobretudo pelos
produtos midiaticos da Industria Cultural?

Para Loureiro e Della Fonte (2003), os meios de comunicagdo de massa que
tém sido sucessivamente incorporados aos ambientes da vida cotidiana, cumprem
uma fungao pedagogico-educativa ao disseminar crengas, habitos e conhecimentos.

Os autores completam:

Seja para enaltecer, criticar ou produzir uma concepgao critica acerca de
tais influéncias, principalmente do cinema e de toda industria filmica, é
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mister que a educagéo reconheca a importancia desse fendmeno social. [...]
A educacado ndo pode ignorar as representacdes culturais que contribuem
para o processo de formagéo das individualidades. Deve-se cada vez mais
questionar e problematizar as verdades estabelecidas com base nos
produtos imagéticos. (Loureiro; Della Fonte, 2003, p. 84-85)

Portanto, assim como a necessidade de compreensao da palavra escrita, a
leitura adequada das midias audiovisuais é processo fundamental da formagao de
um sujeito critico e consciente na sociedade contemporanea. Essa perspectiva
também foi assumida pela Docente 1, em uma interessante reflexdo sobre a relagao
entre passado e presente na importancia do dominio das linguagens para o

processo de cidadania:

D4 para fazer um paralelo com a leitura escrita. Por muito tempo a maior
parte das pessoas nao sabia ler e escrever, né? Mesmo assim, conseguiam
tocar suas vidas. Mas cada vez mais o0 mundo mediado por palavras € a
necessidade de a gente entender esse cédigo escrito para poder se inserir
no mundo, inclusive como cidadao, conseguir acessar determinados direitos,
acessar determinados espacos. E acho que a linguagem audiovisual ela
esta, ndo sei se na mesma medida, mas eu acho que, de certa forma, tem
essa importancia. [...] E até interessante pensar, porque assim, hoje em dia
a gente ainda tem pessoas, infelizmente, que nado séo alfabetizadas, na
leitura e na escrita. Mas & muito dificil a gente pensar que hoje em dia tem
alguém que nao receba imagens audiovisuais. Entdo é possivel que uma
pessoa nao saiba ler e escrever, mas ela consuma, com certeza, e talvez
até produza imagens audiovisuais. (Trecho da entrevista com Docente 1)

Desse modo, considerando a importancia cultural e educacional da palavra
escrita para a comunicagao, expressao e interagdo no mundo, por que nao aplicar a
mesma atenc¢do ao aprendizado da linguagem audiovisual? N&o caberia pensar na
importancia do letramento audiovisual como um componente relevante na formacao
das pessoas em uma sociedade mediada por produtos audiovisuais? Para a
Docente 1, é algo fundamental a apreensao dessa linguagem pelas pessoas para se

inserirem nesse mundo:

E ai, justamente por ser uma coisa tdo importante, eu acho que a gente ter
uma minima nogado desses codigos de linguagem, dessa linguagem
audiovisual, é fundamental para a gente compreender esse mundo, né? E,
de certa forma, enxergar esse mundo de uma maneira um pouco mais ativa
talvez [..] Entdo, entender esses codigos € também uma forma de
conseguir se colocar numa postura ativa e até critica em relagdo a esse
mundo que é tao imagético hoje. (Trecho da entrevista com Docente 1)

Portanto, dentro desse cenario social atual, se torna cada vez mais importante
0 processo de educagao midiatica. Para isso, um dos conceitos-chave dessa
educacgao, conforme Buckingham (2022), é justamente a questdo da linguagem. E

quando pensamos essa questdo em relacdo ao Cinema, como ela pode ser
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trabalhada na escola? Em especial no Ensino Médio Integrado, sob uma perspectiva
de formagao humana integral, como essa educacado midiatica pode ser incluida no

curriculo? E o que sera discutido nos proximos topicos.
4.2 Letramento audiovisual: potencialidades na pratica docente

Quando pensamos em educacdo midiatica no cenario atual, podemos
considerar evidente que ela deveria acontecer amplamente, em diversas esferas,
para todas as idades, entendendo que todos interagimos com as midias em nosso
dia a dia. Esse inclusive parece ser o entendimento presente na relativamente
recente Estratégia Brasileira de Educacao Midiatica (Brasil, 2023).

Portanto, a escola também se coloca como lugar propicio para essas
iniciativas, se consideramos esse um espago onde criangas e jovens devem
aprender, além dos conteudos relacionados as diversas areas do conhecimento,
também as habilidades e valores que ajudardo a forma-los enquanto cidadaos
prontos para exercerem esse papel na sociedade. O documento da Estratégia
Brasileira de Educacao Midiatica, por exemplo, apresenta entre os eixos de atuagao
a educacao basica e a formacgao de profissionais da educacao.

Pode parecer exagero pensar que a escola tenha entre seus muitos objetivos
também a preocupacao com essa formacao. Por exemplo, na questao da linguagem
e estética audiovisual, pode ser questionavel essa responsabilidade para a escola,
se em muitos casos ainda lidamos com o problema do ensino da lingua escrita. No
entanto, como apontam Duarte e Alegria (2008), ndo parece absurdo, se admitirmos
que, embora fundamental, o dominio da leitura e da escrita ndo é suficiente para
garantir o exercicio pleno da cidadania em uma sociedade onde a linguagem
audiovisual domina grande parte da comunicagao e, muitas vezes, precede inclusive
o contato com o texto escrito. Mais uma vez, a fala da Docente 1 sobre essa relagéo
merece destaque e reflete a 6tima leitura de contexto social da docente sobre esse
paradoxo colocado sobre a questao da linguagem na “sociedade das telas”.

Todavia, tradicionalmente a presencga de filmes na educacéao brasileira parece
ter um carater fortemente instrumental (Fantin, 2007; 2014; Duarte; Alegria, 2008;
Barbosa, 2014). Assim, € nessa lacuna que propostas de letramento audiovisual
embasadas nos principios da educacdo midiatica podem modificar essa realidade,

propondo uma outra relacdo, mais critico-reflexiva, de docentes e estudantes com os
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filmes e as midias audiovisuais na escola.

Explorar essa realidade foi um dos objetivos desta pesquisa, na investigagao
sobre a pratica docente no uso do Cinema como recurso didatico entre as disciplinas
no EMI do IFSC Campus Jaragua do Sul — Centro. Nesse sentido, essa investigagao
teve centralidade nas questdes abordadas com os docentes nas entrevistas, para
entender suas motivagdes e praticas no uso de filmes em sala de aula.

Os trés docentes trouxeram em suas falas, cada um a sua maneira, que 0 uso
de filmes é uma forma de expandir as metodologias para trabalhar os conteudos, no
intuito de conseguir que eles alcancem melhor os discentes. Nesse sentido, para o
Docente 2 trata-se de escapar um pouco da rotina da disciplina, para quebrar certa
monotonia da dinamica tradicional de apresentagdo de conceitos e exercicios e,
assim, fazer com os estudantes se conectem mais com o conteudo.

Ja para as docentes 1 e 3, o filme atua como uma “expansao” da sala de aula,

como poténcia para ampliar os limites do que é possivel trabalhar naquele espaco.

Porque assim, uma coisa, se vocé tem aula de Quimica, vocé leva o teu
aluno no laboratério, vocé faz ele olhar no microscépio, aquele fenémeno,
aquele elemento quimico, aquela reacdo etc. Quando vocé trabalha
Sociologia, vocé ndo tem como levar para laboratério nenhum. O laboratério
€ a vida, é prestar atencdo nas relagbes. Entdo, quando vocé pega um
fragmento de filme, vocé esta fazendo isso, vocé esta pegando, focando,
mostra ali uma cena, uma situagao. (Trecho da entrevista com Docente 3)

Nesse mesmo sentido, a Docente 1 comenta que uma poténcia do uso do
Cinema na disciplina de Histéria € auxiliar no desafio em estabelecer para os
discentes as relagbes entre passado e presente e, através dos filmes e como eles
abordam contextos e eventos histéricos, a possibilidade de trabalhar essas duas
temporalidades. Além disso, a docente também destaca a capacidade de sintese da
imagem audiovisual, no sentido de informagdo. Ou seja, através de uma unica obra
€ possivel trabalhar o conteudo que abrange semanas de aula em menos tempo e
de uma forma mais atrativa para os estudantes, através dos proprios recursos
narrativos e estéticos da linguagem cinematografica.

Ligada a esse fator motivacional, outra questdo que aparece em comum nas
falas dos trés entrevistados como parte importante da escolha para usar Cinema
como recurso didatico é a forga dos filmes para mobilizarem afetos nos estudantes e

assim criar um vinculo maior com aquilo que esta sendo trabalhado na disciplina:

Eu ficar falando da histéria da Marie Currie e eles vém o filme da Marie
Currie, qual é a probabilidade daqui a dois anos ele lembrar da Marie Currie?
Eu falando? [...] O filme tem disso, né? A gente estabelece uma relagéo
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afetiva com ele. E eu acho que ai quando a gente usa em sala e depois
discute, tu fortalece esse vinculo com o filme. (Trecho da entrevista com
Docente 2)

[...] eu acho que isso consegue trazer uma vida pra Histéria, que as vezes a
gente em sala de aula mesmo trazendo documentos, mesmo trazendo
outros recursos, ainda fica tudo muito frio. [...] quando a gente traz um filme
e tem la os atores representando, a gente se conecta de alguma forma com
aquela histdria, a gente enxerga aquele personagem como uma pessoa que
tem sentimentos, isso também traz uma camada a mais de significado para
os alunos. Talvez eles consigam se conectar mais com aquilo que a gente
esta falando. (Trecho da entrevista com Docente 1)

[...] € uma coisa que expande para além daquilo que eu posso enquanto
professora ali naquele ambiente, nesse ambiente seco, nesse ambiente
quase estéril. E ai vocé traz um documentario, um filme, vocé explode
aquilo que vocé nao consegue traduzir, por exemplo, pra falar sobre um
fendbmeno social. Entdo aquilo explode em termos de imagens, sons,
sensagoes [...] (Trecho da entrevista com Docente 3)

Por esse motivo que quando pensamos o uso do Cinema como recurso
didatico, seja na sua abordagem enquanto produto midiatico, de comunicagao, de
contextos sociais e histéricos ou mesmo dentro de um viés conteudista, também
precisamos estar atentos ao seu aspecto mais potente e que o distingue de diversas
outras formas de audiovisual (como programas televisivos, jornalisticos, videoaulas,
conteudos digitais e outros), que é a dimensdo do Cinema enquanto arte, que
propicia ao espectador, mesmo em um contexto educativo, uma experiéncia de
fruicdo que também é formativa.

Por essa dimensao que a relacdo da obra cinematografica com o espectador
ndo se da apenas na recepc¢ao de cédigos de uma mensagem, mas nas lacunas da
interagdo com o que € visto, que sdo preenchidas pela experiéncia pessoal,
emocional e estética, nas muitas formas que podemos ser impactados pelo que esta
na tela, entre a opacidade e a transparéncia do discurso cinematografico (Xavier,
2008). Para Almeida (2014), é nesse espaco que se constitui o carater formativo do
Cinema, quando “[...] saimos do filme diferentes do que entramos, mais ou menos
alegres, aborrecidos, pensativos, incomodados, enfim, saimos com a necessidade
de nos situarmos outra vez no mundo” (Almeida, 2014, p. 15).

Nesse sentido, para a Docente 3 em especial, utilizar filmes também é uma
tentativa de instigar mais os discentes para o debate, através desse aspecto
sensorial que a linguagem cinematografica proporciona. Ela relata que em algumas
turmas existe muita apatia por parte dos estudantes. Foi a Unica que apontou esse

problema entre os entrevistados, mas na sua visao essa € uma questdo bastante
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problematica, pois argumenta que toda a sua metodologia esta baseada no debate.
Assim, para ela, o filme ajuda a despertar os estudantes, com o objetivo de que eles
consigam atrelar os conceitos trabalhados com aquilo que estdo vendo e,
consequentemente, com o que vivem.

Portanto, a dimensao da experiencia sensorial e estética também € muito
importante na construgdo de significados durante a relagdo com o filme e pode
auxiliar no processo de aprendizagem. Contudo, se a abordagem é instrumental,
focado apenas nas relagdes entre a trama e o conteudo, ndo se amplia o carater
formativo da experiéncia com o Cinema ao estimular o exercicio de atentar também
para as imagens e procurar compreendé-las, de associar o entendimento do
processo formal do filme ao processo de significagao.

Por isso, uma abordagem nao instrumental amplia a percepgao sobre a obra
e, consequentemente, a percepg¢ao sobre as relacdes com a realidade concreta, por
exemplo, as relagdes com a logica da Industria Cultural. Para Loureiro e Della Fonte
(2003), a educacéao escolar pode contrapor-se a ordem vigente nesse sentido, para

superacao da relacdo alienante da semiformacao cultural no capitalismo tardio:

E nesse sentido que se coloca a necessidade de discussdo da linguagem
imagética pela escola. [...] Mais do que um mero suporte para a educagao, o
filme pode ser tratado como fonte de formagao humana. Essa, por sua vez,
inserida na légica da induastria cultural, vincula-se ao processo de
semiformacdo. No entanto, com base em fundamentos tedricos que
permitam compreender essa dindmica, a educagao escolar pode contribuir
para a decodificagdo dos interesses sociais presentes na constru¢do das
imagens filmicas, abrindo horizontes para a sua ressignificagdo. (Loureiro;
Della Fonte, 2003, p. 95)

Nesse ponto, temos duas realidades distintas entre os entrevistados. Nas
falas dos trés docentes foi constatado que trabalham de forma recorrente com filmes
em sala de aula, sendo que prioritariamente o foco de todos esta no conteudo/tema
como motivador. Essa motivagdo por si ndo evidencia necessariamente o uso
instrumental, apesar de poder ser um indicativo. Vai ser a abordagem em relagéo as
obras em sala de aula que vai caracteriza-lo ou nao.

Analisando as falas em que descrevem suas praticas, fica perceptivel que
para os docentes 2 e 3 essa abordagem fica limitada ao conteudo/tema. N&o
significa que o processo desses docentes n&o envolva pensamento reflexivo e que
essa abordagem nao tenha sua validade didatica, ou seja, que a ilustragcdo mediada
pelos filmes ndo contribua para a aprendizagem dos estudantes.

Ao analisar as falas da Docente 3, por exemplo, podemos perceber que existe
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um trabalho de significar aquilo que esta sendo visto e trabalhar um pensamento
critico, muito por conta das caracteristicas da disciplina e da propria dinamica de
provocagao do debate que a docente usa. Porém, seu viés de abordagem ainda é
bastante instrumental, focado na imagem filmica enquanto ilustragdo — como fica
aparente na sua fala sobre o laboratério — levando a discussao apenas para as
relagcdes entre o que foi visto e o tema/conteudo e nao sobre a forma do filme, como
ele apresenta essas representagoes.

Ou seja, assim instrumentalizado, sem atencdo aos aspectos formais de
criacdo do filme e sem se aprofundar nas interpretagdes possiveis através das
estéticas das obras, o filme deixa de operar em todo seu potencial formativo. Como
aponta Almeida (2017):

[...] o filme deixa de operar esteticamente, deixa de ser obra de pensamento,
de criagéo [...] de sua condigdo de obra de arte para servir a propésitos
didatico-pedagdgicos que o transformam em referente de um significado
que estd em outro lugar que ndo no préprio filme. Assim considerado, o
cinema é um mediador entre os alunos e o conteudo a ser “discutido”, sem
que entre na relagdo o conteudo propriamente cinematografico. (Almeida,
2017, p.7)

Conjuntamente, perde-se a oportunidade de usar esse momento de
aprendizado para ampliar a formagao dos estudantes na perspectiva da educagao
midiatica, ou seja, para além da linguagem, explorar também o seu contexto
histérico-politico de produgdo e como as representagdes na obra dialogam com esse
contexto e com as proprias caracteristicas dos espectadores. Assim, estimular um
olhar mais critico e reflexivo na relagdo com as obras cinematograficas atua na
formacao de sujeitos amplamente preparados para compreender a totalidade social,
com um repertério maior para interpretar o discurso cinematografico e criar novas
percepcdes de mundo, mas sem necessariamente perder o sentido da fruicdo e o
gozo da experiéncia.

Um exemplo de pratica ndo instrumental aparece nos relatos da Docente 1,
que também utiliza os filmes com motivagao principal no conteudo, mas afirma que
cada vez mais tem tentado levar as questdes filmicas para o debate, valorizando os
aspectos proprios do recurso escolhido. Ela ressalta que nao faz isso com todas os
filmes, que algumas acabam sendo mais ilustrativas mesmo, dependendo do
objetivo da aula. Porém, na maior parte dos casos afirma tentar, na medida do
possivel, que os estudantes tenham uma apreensao mais profunda das obras.

Nesse sentido, para valorizar o uso do Cinema e também permitir que os



83

estudantes possam exercitar essa apreensdo, a docente também se preocupada
com a experiencia cinematografica dos estudantes durante a exibicdo. Assim, relata
que sempre utiliza as obras completas, em seu idioma original, e dentro do possivel,
num espacgo adequado e com um tempo de qualidade para que os discentes possam
assistir sem interrupgdes. Além disso, nos dialogos apos a exibicdo busca trabalhar

também os aspectos filmicos:

A motivagdo de levar uma obra pra aula é o conteudo. Acho que a
motivagdo &, né? Nao quer dizer que eu vou desconsiderar o aspecto
estético, o aspecto narrativo, a linguagem, o contexto de producdo. Tudo
isso é discutido também. Porque ja que eu estou levando, principalmente
obras que eu acho que isso vai ser importante, e principalmente, obras em
que é importante que os alunos entendam o uso da linguagem para também
ter um entendimento mais aprofundado da obra, mais qualificado, e
entender coisas que talvez ndo estdo ali numa primeira leitura, digamos
assim, no primeiro momento que assiste. (Trecho da entrevista com
Docente 1)

Por isso, a defesa deste trabalho pelo uso do Cinema enquanto pratica
pedagdgica de forma ndo instrumental, mas sim permeado pela no¢ao de educacéo
midiatica e letramento audiovisual, sendo trabalhado ao mesmo tempo como
instrumento de aprendizagem e como objeto de estudo. Dessa forma, considerar os
filmes como um meio ndo significa reduzir seu potencial a uma ferramenta
pedagdgica, como elabora Fantin:

Devido a riqueza potencial formativa do cinema, essa dimensdo do recurso
€ inevitavel, pois faz parte da natureza de sua inser¢do na escola, mas o
problema é quando o cinema se reduz no espago formativo a isso, como
ocorre na maioria das vezes. E é nesse limiar entre o uso “escolarizado”
que restringe o cinema a um recurso didatico e o uso do cinema como
objeto de experiéncia estética e expressiva da sensibilidade, do
conhecimento e das multiplas linguagens humanas que podem inspirar
outras praticas escolares que situo a importancia de redimensionar o carater
instrumental do cinema. (Fantin, 2007, p. 5)

Mesmo que esse uso nao instrumental relatado pela Docente 1 ndo tenha
como objetivo também o conhecimento da linguagem em si, ou seja, um processo
focado no letramento audiovisual, o proprio contado dos estudantes com a reflexao
sobre esses elementos vai construindo novos olhares e percep¢des que fazem parte
de um processo de letramento. Se trabalhado constantemente pelos docentes nos
momentos em que usarem os filmes em sala de aula, aos poucos esse processo
reflexivo vai se tornando mais natural para os estudantes em todas as mediagoes
com as midias audiovisuais, dentro e fora da escola.

Como apontou a propria Docente 1, uma das belezas do conhecimento, de
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aprender algo, é a forma como aquilo passa a fazer parte de vocé. Ou seja, o
conhecimento que aprendemos em uma determinada situagao, associado a um
determinado conteudo, ndo fica isolado somente aquele momento. Nao fica
compartimentalizado em nossa cabega. Ele sera mobilizado em outros momentos.
Essa € a contribuigcdo que esse processo organico do trabalho ndo instrumental com
filmes pode trazer para uma formagao audiovisual dos estudantes, que auxilie nas
suas leituras de mundo no contexto contemporaneo.

No entanto, esse processo demanda capacitagcdo. O Docente 2, por exemplo,
afirma nunca ter estudado nada em relagdo ao Cinema. Ja a Docente 3, relatou néo
ter um aprofundamento de estudo ou conhecimento técnico, porém afirma conseguir
reconhecer as confluéncias entre os elementos estéticos de um filme para a
significagdo na narrativa. A Docente 1 afirma ter, no geral, um conhecimento basico
para intermediario sobre questbes cinematograficas, no entanto, tenta levar esse
conhecimento para os estudantes, também de uma maneira mais inicial, mas que
ajude a treinar os olhares para a imagem.

Apesar de afirmar ndo ter nenhum estudo formal em relagdo ao Cinema
(nunca fez nenhum curso), a Docente 1 cita que tem buscado se capacitar e se
aprofundar nesses estudos para qualificar o uso de filmes na sua pratica. Muitos
desses estudos foram realizados através de um projeto de extensao que coordenou
por muitos anos, voltado para a exibicdo e debate de filmes em relacdo a temas
sociais. Além disso, comenta que procura ler criticas e analises das obras que
trabalha em sala de aula, para também auxiliar na sua pratica.

Essa abordagem aparece claramente no exemplo que a docente relata, sobre

o uso do filme O Nome da Rosa (Jean-Jacques Annaud, 1986):

Entdo, esse frame aqui, o filme em si é muito escuro, mas esse frame é
bastante iluminado. Entéo ja trabalha essa questdo da luz, né? Do uso da
luz. Porque que esse frame é iluminado? O que isso representa? O que isso
significa? E ai vincular, nesse caso, com a questdo do conhecimento. Ai
outra coisa, porque que o enquadramento ta assim? Por que a camera esta
de baixo para cima? Porque, no caso, o mosteiro esta representado assim,
de baixo para cima. O que esta representando? O poder da igreja, né? Por
que esses personagens eles sdo representados de uma forma quase
animalesca. Quer dizer que as pessoas eram assim também? Para
desmistificar um pouco a ideia do Cinema como realidade e pensar o
Cinema como representagédo. Entdo, ndo, isso foi uma escolha do diretor
para mostrar essa distancia entre o clero e as pessoas comuns, 0S
camponeses. Entao, ir trabalhando isso, pontos que sdo importantes do
conteudo a partir de elementos imagéticos do filme. As vezes de som, as
vezes de luz, as vezes de enquadramento. Dentro dos meus limites de
conhecimento, né? (Trecho da entrevista com Docente 1)
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No relato da docente fica evidente como o seu proéprio processo de letramento
audiovisual qualifica a sua pratica, ampliando as interpretacbes sobre a obra, na
percepcao da relacao entre os elementos filmicos e o conteudo. Além disso, a
preocupacao que ela apresenta de trabalhar a linguagem nao apenas nesse sentido,
de significacdo dentro da obra, mas também em um processo mais amplo de
reflexdo sobre a propria forma filmica — “desmistificar um pouco a ideia do Cinema
como realidade e pensar o Cinema como representagdo” — acrescenta novas
camadas de aprendizado para os estudantes na construcdo do seu proprio
pensamento critico-reflexivo em relagédo as obras audiovisuais.

Analisando individualmente os relatos de cada entrevistado sobre sua pratica
docente e, principalmente, as suas formagbdes — e também a auséncia dela — em
relacdo as questdes cinematograficas, podemos tragar trés perfis distintos entre os
entrevistados: um que ndo tem nenhuma formagdo e consome audiovisual apenas
como entretenimento, consequentemente impacta na sua pratica com uso mais
instrumental; um que possui alguma formacao, porém isso nao reflete na sua pratica,
mantendo o uso instrumental mais focado no conteudo; e um terceiro que possui
formacéao e aplica esse conhecimento na sua pratica para superar o uso instrumental
do Cinema. Importante frisar que esses perfis dizem respeito exclusivamente ao que
foi analisado dentro do escopo deste trabalho e ndo pretendem, de nenhuma forma,
reduzir os docentes a esses perfis e nem mesmo fazer juizo de valor sobre suas
praticas docentes.

Os dois perfis com mais formacdo e, consequentemente, com mais visdo
analitica para os filmes, sao de areas das ciéncias humanas, ja o primeiro perfil € da
area das ciéncias da natureza. Nao que isso em si seja fator determinante em
relagdo as caracteristicas de cada perfil, contudo, também podemos refletir que a
prépria formacao académica nas areas de humanas proporciona mais aproximagcao
com esse tipo de pensamento voltado para uma analise critica das questdes sociais
e culturais, assim como é mais comum também nessas areas o proprio trabalho com
o audiovisual. Essa foi, por exemplo, também uma tendéncia encontrada na
sondagem realizada com os docentes do EMI do cédmpus durante a fase
investigativa: a maioria dos respondentes que afirmaram usar filmes foram das areas
de ciéncias humanas e linguagens.

Ainda sobre isso, é interessante destacar uma fala do Docente 2 que

apareceu duas vezes durante a entrevista:
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Vou dar o meu exemplo: eu fiz faculdade de Fisica, o ensino médio inteiro
de Fisica eu gostei muito. Eu nunca vi um filme em nenhum momento dessa
minha formagdo. Nenhum momento dessa formagéao. E ai quando eu passo
o filme aqui para eles, eles ficam “P6 professor, filme? Que legal”. Porque
eles gostam, claro, por varios motivos, inclusive que nao vai ter aula de
Fisica comigo pra ficar fazendo conta, né? E muito mais atrativo, mas é
muito interessante assim, porque é até uma surpresa. Fica muito mais com
o pessoal das humanas, né? (Trecho de entrevista com Docente 2)

Em um segundo momento, o docente retorna essa questdo e comenta que
isso foi uma coisa que sempre o incomodou. Nesse sentido, parece que a
aproximacado com o tema da pesquisa despertou ou reacendeu essa reflexdo. De
algum modo, esse incdmodo também parece ter impactado na sua propria pratica
docente, influenciando-o a buscar utilizar esse recurso enquanto metodologia.
Porém, a sua pratica ainda se caracteriza por um uso instrumental dos filmes, o que
talvez pode ser explicado em algum nivel por influéncia da maneira com que o
docente estabelece suas relagdes pessoais com audiovisual.

Nos relatos dos trés entrevistados fica evidente uma relacdo proxima com
audiovisual na vida e no cotidiano. Cada um, de formas distintas, consomem
regularmente produtos audiovisuais. Assim, podemos associar que esse aspecto
também impacta nas suas praticas docentes, na op¢ao em trabalhar com esse
recurso didatico. Todavia, a maneira como fazem esse consumo parece influenciar
como fazem a selegcdo das obras e como utilizam em sala de aula, de modo
diferente para cada perfil.

Para as docentes 1 e 3, a analise acaba fazendo parte do momento de lazer
ao assistirem audiovisual. Além de poder estar associada a propria formacgao
académica das docentes, como comentei anteriormente, essa caracteristica €&
comum para quem comeca a ter uma aproximagao com a formagao audiovisual, pois
dificilmente conseguimos dissociar esse conhecimento para aproveitar a pura fruicao.
N&o € uma chave que se vira ou um botdo que se desliga. Ou seja, com o tempo a
analise vai se tornando organica e parte do processo.

Além disso, as docentes afirmam que buscam assistir uma variedade maior
de obras com origens e linguagens distintas, o que também contribui para a
ampliacdo de um olhar mais agug¢ado para as questdes estéticas. Dentre essa gama
de consumo, acabam notando possibilidades para utilizar em sua pratica, mas
também buscam ativamente opg¢des para abordar determinados temas.

Ja o Docente 2, afirma que assiste produtos audiovisuais mais nos momentos
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de relaxamento, como entretenimento mesmo, e admite que o escopo do seu
consumo € um pouco mais limitado, ndo tendo muita variedade em origens, ficando
muito mais preso nas questdes narrativas e ndo realizando a analise das imagens
ou da linguagem. Contudo, afirma que eventualmente busca informagdes
complementares sobre a obra quando sente necessidade, mas aquelas mais ligadas
a proépria histéria contada. Assim como as outras docentes, enquanto professor que
ndo dissocia a vida da pratica profissional, ele também observa dentro do seu
consumo as obras que potencialmente pode incluir como recurso didatico, contudo,
nao faz busca ativa.

Ao analisarmos as declaragdes do Docente 2, podemos identificar como as
caracteristicas do seu perfil consumidor podem estar relacionadas também a sua
abordagem no uso de filmes em sua pratica docente. Ao ser questionado sobre
perceber diferengas de linguagens, o docente afirma que percebe pouco, pois “[...]
na verdade, a forma como que eu consumo esse conteudo e 0 meu conhecimento
restrito nessa questdo estética, me faga ter um olhar talvez superficial sobre, né?”
(Trecho da entrevista com Docente 2).

Ou seja, o fato de nado ter desenvolvido uma formagéo audiovisual, de analise
da imagem ou da linguagem, parece fazer também com que seja mais dificil para ele
superar o uso instrumental, ja que n&o possui as ferramentas para se aprofundar
nas obras. Além disso, essa relacao de consumo mais casual talvez ndo desperte no
docente a curiosidade de buscar essas informagdes em criticas e analises na
internet, como faz com as questdes mais ligadas as narrativas, por exemplo.

Nesse sentido que a importancia do letramento audiovisual para docentes se
coloca como central nas praticas de uso do Cinema enquanto recurso didatico, para
superagao do uso instrumental. Nao por acaso, grande parte das iniciativas que
trabalham a relagdo Audiovisual e Educagdo também abordam o angulo da
capacitagao docente como essencial para a qualificacdo da inclusdo do audiovisual
na escola. Entre os diversos exemplos, podemos citar os projetos e programas
ligados a Rede Kino (Rede Latino-americana de Educagéo, Cinema e Audiovisual) e
a recente proposta de Programa Nacional de Cinema na Escola (Fresquet, 2024),
assim como a propria Estratégia Brasileira de Educacao Midiatica (Brasil, 2023).

Se o letramento audiovisual é absolutamente necessario para a formacao
integral de estudantes no contexto social contemporaneo, parece ser através dos

docentes a forma mais dindmica desse letramento alcancar esse objetivo. Sendo
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assim, torna-se indispensavel que esses docentes igualmente passem por esse
processo de letramento, para que reverbere em sua pratica e alcance os discentes.
Por isso, esse é o foco do Produto Educacional desenvolvido e que sera
apresentado no proximo capitulo deste trabalho.

Ao serem questionados sobre essa possibilidade de letramento, de estudar
sobre as questdes da linguagem cinematografica e da analise de filmes, os trés
docentes se mostraram interessados e foram unanimes em concordar sobre a
importancia disso para a qualificacdo da sua pratica no uso do Cinema como recurso
didatico. Acrescento que ndo apenas para a pratica, mas também para as suas
proprias formagdes enquanto sujeitos criticos na sociedade mediada por imagens.

Em especial, vale destacar a fala do Docente 2 sobre essa percepgao:

Para ser professor e para mim mesmo, né? Até porque para comecgar a
olhar para essas obras, para esse recurso audiovisual de uma forma
diferente. Porque, querendo ou nao, eu acabo olhando com um olhar raso,
né? O que é o tema e se aquilo me cativa de algum nivel ou ndo, e é isso
que termina. E ndo é s6 isso, com certeza. (Trecho da entrevista com
Docente 2)

Incorporar o letramento audiovisual no uso do Cinema como recurso didatico
pode enriquecer muito o contato com os filmes, para docentes e discentes,
passando a produzir significantes que sao significados ndo mais apenas pelos
conhecimentos disciplinares ou pela experiéncia pessoal, mas também pelo préprio
Cinema e pela linguagem cinematografica. O dominio progressivo que se adquire
desse conhecimento, e também pela experiéncia ampliada com os filmes, “significa
e ressignifica indefinidamente as marcas deixadas em nds pelo contato com
narrativas filmicas” (Duarte, 2002, p. 74).

Nesse sentido, capacitar docentes para trabalhar com filmes na escola
através da perspectiva de educacdo midiatica e do letramento audiovisual, em
especial nos cursos de EMI que visam a formagdo humana integral, pode ampliar
significativamente o carater formativo da experiéncia para além de uma abordagem
instrumental, proporcionando aos estudantes conhecimentos para ampliar seus
olhares e significagdes na relagdo com as obras audiovisuais também fora da escola
e, consequentemente, formar sujeitos com repertério maior para ler e criar novas
percepc¢des de mundo na “sociedade das telas”.

Foi para corroborar com essa hipotese que o processo de investigagcéo desta
pesquisa sobre a realidade concreta passou por uma observagao da pratica docente

no uso do Cinema como recurso didatico e, consequentemente, das interagcdes dos
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estudantes durante essa atividade. De forma complementar, como proposta de
intervengao nessa realidade, a posterior oficina de letramento audiovisual com essa
turma e com o professor, teve por intuito demonstrar como esse processo, de
letramento na linguagem cinematografica e de analise filmica, pode impactar
significativamente na construgdo de olhares mais atentos e reflexivos sobre a

imagem audiovisual.

4.2.1 A observacgéo: registro do uso instrumental do cinema

Durante a observagao no dia da exibicdo do filme, assim como a analise do
audio da aula posterior, foi possivel notar algumas caracteristicas da pratica do
Docente 2 que ja apareciam nas suas falas durante a entrevista e relaciona-las com
o perfil de uso do Cinema no qual ele se encaixa. De maneira geral, ficou evidente a
predominancia do uso instrumental, com foco bastante central nos aspectos da
trama que dialogam com o conteudo de Fisica.

O docente estabeleceu essa relacdo através de uma apresentacao de slides,
em alguns momentos trazendo frames do filme, contudo, ndo existe uma analise ou
uma discussdo da imagem em si e sua significagdo (como no exemplo anterior da
Docente 1), mas apenas como ilustragdes do conceito. Esse foco da pratica tinha

sido esclarecido na entrevista:

Normalmente, com o Interestelar, eu quero, ndo é aprofundar, eu quero
esclarecer muita coisa do que tem da fisica da relatividade, mais no intuito
conceitual [...] Entdo eu tenho uma apresentagédo, em todo semestre eu dou
uma mexida nela, entdo eu trago algumas imagens do préprio filme. Entao,
pd, vocés viram quando aconteceu isso? O que que estava querendo dizer
isso? Fisicamente, falando da relatividade, né? (Trecho da entrevista com
Docente 2)

Nesse sentido, o docente entende que o resultado dessa pratica normalmente
€ muito bom, tendo em vista o retorno dos estudantes durante a conversa apos a
exibicdo do filme. Contudo, admite que faz essa avaliagdo considerando apenas
esse olhar mais superficial que faz sobre a obra, pois ndo possui os conhecimentos
audiovisuais para fazer uma analise mais aprofundada. Esse processo todo fica bem
exemplificado também em outra fala do docente na entrevista e que foi constatada

durante a observacéo:

O filme traz a imagem do buraco negro. E ai eu pego aquela imagem do
buraco negro e comparo com a imagem que foi tirada alguns anos depois e
que se parece muito. Ai eu explico: olha, como é que essa imagem foi feita,
fisicamente falando? Um modelo matematico, simulagao computacional. O
que isso nos indica? Que a teoria que veio de um modelo matematico
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converge muito com o mundo real e, diferente da Fisica Classica, que
normalmente a gente vai la mede, observa e depois faz uma teoria
matematica, em relatividade ¢é invertida. E ai eu consigo fazer as relagdes.
Ai eu nao sei se realmente o buraco negro estar la tem uma estética ou nao.
N&o sei. (Trecho da entrevista com Docente 2)

Essa abordagem instrumental, por sua vez, também se mostrou refletida nas
interagdes dos estudantes durante a observagao. Das poucas perguntas pontuais ao
longo da exposicdo do professor, todas estavam relacionadas ao conteudo ou a
trama do filme, nenhuma colocacdo em relagdo aos aspectos filmicos. Uma
pergunta que poderia estar nessa categoria, de um certo nivel de reflexdo sobre os
aspectos narrativos dos elementos cinematograficos, se apresentou mais em um
nivel de pensamento anedético do que realmente desenvolver uma compreensao
sobre a intencionalidade da linguagem. Em outros poucos comentarios dos
estudantes, de maneira dispersa, também ficou evidente que alguns experienciaram
confusao em relagao a trama, sobretudo no trecho final do filme.

Ou seja, além de uma demonstracdo de que os proprios estudantes nao
tiveram olhares mais atentos aos aspectos estéticos e de linguagem do filme durante
a exibicdo, a falta dessa abordagem na fala do docente também acaba nao
estimulando os discentes a desenvolverem essas reflexdes a posteriori. Esse
comportamento também pareceu se confirmar durante a conversa sobre o filme
Interestelar na oficina, como sera abordado na proxima subsecéo (4.2.2).

Mesmo assim, em geral, os estudantes parecem ter apreciado a obra e a
atividade. Durante a observagado na exibigao do filme, foi perceptivel um bom nivel
de atengcdo da turma e alguns indicativos de envolvimento pela experiéncia
emocional — maos na cabeca em momentos de climax, choro em momentos de
emocao, discussbdes paralelas sobre o desenrolar da histéria. Esse cenario
demonstra a assertividade nas falas dos docentes sobre os filmes marcarem os
estudantes por esse aspecto afetivo para se conectarem mais com o conteudo/tema
que esta sendo abordado na disciplina.

Sobre isso, também ¢é interessante relacionar esse comportamento dos
estudantes com uma caracteristica da pratica do Docente 2 que, inicialmente,
poderia divergir de uma abordagem instrumental: a escolha do docente por trabalhar
com a obra completa e ndo apenas fragmentos. Ele explica essa escolha e a

importancia que atribui a ela:
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Eu entendo que o tempo da aula é importante demais talvez, mas me
parece que o aluno ele acaba se motivando mais, até porque tem uma
histéria por tras do filme, tu tem uma narrativa, né? E, inclusive, um filme de
ficcdo ele muitas vezes eles romantizam uma parte da histéria e isso
também prende o aluno. Entdo, sei la, vou mostrar a histéria Ia do relégio
quando estdo no planeta Ia que esta passando mais rapido, né? A dilatagcao
temporal. Mostrei: pd que legal. Se eles ja viram o filme, beleza, mas se nao
viram, parece que também é uma imagem desconectada. (Trecho da
entrevista com Docente 2)

Ou seja, o docente tem a percepgcdo de que utilizar fragmentos
desconectados da obra ndo gerariam o mesmo impacto enquanto recurso didatico,
mesmo que em um nivel apenas ilustrativo, pois os fragmentos n&o teriam a mesma
eficiéncia da obra completa para se conectar emocionalmente com os estudantes.
Essa percepcéao foi observavel durante a exibigao do filme, pois a sequéncia usada
de exemplo pelo professor (o planeta onde o tempo passa mais rapido), que € uma
das mais marcantes do filme, foi justamente uma onde foi mais perceptivel o impacto
emocional da obra através das reagdes dos estudantes ao que estavam assistindo.
Porém, realmente, a cena vista isoladamente talvez ndo gerasse o mesmo impacto,
pois a construgcado narrativa proporciona chegar aquele momento com uma conexao
com os personagens e a histéria em um nivel que toca mais emocionalmente.

Assim, normalmente, quando pensamos no processo de usar O recurso
audiovisual apenas como ilustrativo, bastaria apresentar os fragmentos que mais
interessam para fazer aquela ilustragdo, assim como imagens estaticas, fotografias.
Contudo, ao privilegiar o uso da obra inteira, o docente acaba também evidenciando
a importancia da obra como Cinema, ndo apenas como recurso pontual, afastando-
se um pouco da abordagem instrumental nesse aspecto, a exemplo da pratica da
Docente 1 apresentada anteriormente, que também utiliza as obras completas.

Porém, de maneira contraditéria, no proprio exemplo trazido pelo Docente 2
na entrevista, e observado durante a sua exposicdo apos a exibicdo do filme, fica
clara a limitagdo da abordagem no uso instrumental. Quando aborda a sequéncia
em questao, o professor comenta sobre o elemento narrativo do som — nesse caso,
o0 som das batidas de um reldgio, que foi incorporado a trilha musical — trazendo uma
curiosidade sobre a composicido da trilha para relacionar com o conceito fisico da
dilatagcédo temporal. Contudo, isso ndo é feito sob uma perspectiva de analise filmica,
0 que deixa a exposi¢cao do exemplo limitada apenas ao nivel de curiosidade.

Além disso, o restante da sequéncia, que gerou grande impacto nos

estudantes durante a exibicdo, também possui outras oportunidades de abordagem
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da linguagem cinematografica (exemplos de planos, profundidade de campo,
montagem) e da semiética (a prépria questdo da representacdo do tempo) que
poderiam ser exploradas para ampliar a leitura da obra. Claro que, mais uma vez, é
preciso pontuar que essa limitacdo esbarra no problema da capacitacdo e, de
maneira nenhuma, desqualifica a pratica do docente dentro do que ele se propde a
fazer e nem a validade didatica do uso do filme em uma abordagem instrumental.

Na questdo das analises contextuais, percebe-se em outros pontos da
exposicao do docente uma tentativa de estabelecer relagbes simbdlicas entre o que
é abordado na trama e o contexto externo ao filme, chegando a esbogcar um
pequeno debate sobre aspectos sociais e politicos. Por exemplo, faz algumas falas
breves estabelecendo relagcdo entre o cenario do filme e a crise climatica atual, ou
sobre o problema da falta de comida na trama dialogar com a questdo atual do
impacto do consumismo no planeta e, inclusive, nesse sentido, das desigualdades
entre o centro e a periferia do capitalismo (apesar de ndo usar essas palavras).
Todavia, novamente sao comentarios pontuais que nao desenvolvem muito a critica
e também acabam se restringindo mais as relagées com o tema/conteudo e muito
pouco com a forma do filme.

E certo que um professor de Fisica ndo tem nenhuma obrigacdo de fazer
esse debate na sua aula, de trazer a fundo questbes sociais ou trabalhar a
linguagem cinematografica. Porém, quando pensamos na formacgéo integral e no
curriculo integrado, que faz parte do contexto desta pesquisa, seria muito
interessante também incluir essas perspectivas ao debate, em uma visdo mais
ampla da obra que fizesse o dialogo entre os conteudos das ciéncias da natureza e
as ciéncias humanas, por exemplo, aliada a uma abordagem de educac¢ao midiatica
que problematizasse a obra em si. Vou desenvolver melhor essa discussdao na
proxima secéo (4.3), quando falarei mais detalhadamente sobre as questdes que
envolvem o curriculo.

A partir da experiéncia da observagao, para entender melhor os impactos do
letramento audiovisual de docentes e discentes em um cenéario de abordagem
instrumental do Cinema, foi proposta e realizada uma oficina com a turma e o

docente participantes.
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4.2.2 A oficina: impactos do letramento audiovisual em docentes e discentes

A oficina teve foco maior nos estudantes, como instrumento de construcéo de
dados para analisar se as praticas escolares envolvendo o letramento audiovisual
podem contribuir para a construgdo de olhares mais reflexivos desses discentes em
relacdo as obras audiovisuais. No entanto, a participagdo do professor durante a
oficina também foi muito importante sob a perspectiva defendida aqui e que se
relaciona com o Produto Educacional proposto: a capacitacdo de docentes para
superacgao do uso instrumental do Cinema e para que sejam agentes replicadores do
letramento audiovisual para os estudantes.

Nesse sentido, vale apresentar aqui a devolutiva recebida do Docente 2 no
questionario de avaliagao apo6s participar da oficina. Para o docente, o conteudo e
qualidade da apresentacdo da oficina, em relacdo a sua proposta de letramento,
foram 6timos. O docente afirma que a oficina contribuiu para uma mudancga do seu
olhar em relacao as producdes audiovisuais, no sentido de prestar mais atencao aos
elementos que constituem a linguagem cinematografica e as suas formas de
significacdao, e também acredita que o conhecimento compartiihado na oficina
contribuiu para sua pratica docente, no sentido de expandir a forma como pode
utilizar filmes enquanto recurso didatico. Além disso, demonstrou interesse em
aprender mais sobre questdes relacionadas ao Cinema e ao Audiovisual. Por fim,

deixou o seguinte comentario:

A oficina, assim como a discussido, me ajudou a construir um novo olhar
sobre as producdes cinematograficas e seu potencial de uso em sala.
Langar um olhar sobre uma segunda camada desse material, permite
compreender a produgéo para além da "moral" da histéria. Considerando o
quanto é incomum o uso de filmes e outras produgdes por professores da
area das ciéncias da natureza em sala de aula, acredito inclusive, que essa
tematica poderia ser apresentada nos proéprios cursos de formagdo de
professores. (Docente 2, no questionario de avaliagao da oficina)

Importante destacar que a fala do docente sobre a formacao de professores &
de alguém que também trabalha em um curso de licenciatura e em uma
especializacdo da area de ensino de ciéncias, ou seja, de alguém que esta dentro
dessa realidade. Vale ainda destacar que a inclusdao dos conhecimentos sobre
Cinema e Audiovisual no curriculo da formacdo inicial docente, assim como a
formacao continuada, é ponto de defesa por parte de pesquisadores que estudam o
audiovisual na escola, como fica claro no documento da proposta de Programa

Nacional de Cinema na Escola (Fresquet, 2024).
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Nesse sentido, importante também destacar como esse aspecto valioso dos
Institutos Federais, onde os professores transitam entre diferentes niveis de ensino,
amplia a potencialidade formativa do letramento audiovisual para docentes nessas
instituigdes. As licenciaturas fazem parte dos objetivos dos IFs em sua lei de criagao
(Brasil, 2008). Portanto, mesmo que essa pesquisa esteja focada no EMI, podemos
considerar que os cursos de licenciatura dos IFs também podem se beneficiar dessa
formacao dos docentes, ndo s6 impactando na pratica daqueles que atuam nesses
cursos, como também com a possibilidade desse impacto formativo nos préprios
licenciados, que poderao incluir isso nas suas futuras praticas como docentes.

Apods essa pontuacao inicial sobre a participacao docente na oficina, volto o
foco da anadlise para os estudantes. Para os oito discentes que responderam ao
questionario de avaliacédo, a opinido de que a oficina contribuiu para sua formacgao,
no sentido de ampliar a sua visado critica sobre as obras audiovisuais, foi quase
unanime. Apenas um indicou que contribui somente um pouco. No entanto, cem por
cento dos discentes respondentes afirmaram que a oficina contribuiu para uma
mudanc¢a do seu olhar em relagado as producdes audiovisuais, no sentido de prestar
mais atencao aos elementos da linguagem cinematografica e outras simbologias.

Mesmo assim, metade dos discentes afirmaram que ja possuiam algum
conhecimento sobre linguagem cinematografica e 75% afirmaram que costumavam
observar os elementos estéticos e de linguagem e relaciona-los com um significado
na narrativa ou com contextos externos, antes de participar da oficina. Nao é
possivel mensurar qual o nivel desse conhecimento anterior, portanto, fica
impossivel confirmar ao certo se a maior influéncia nos resultados analisados foi da
oficina ou ndo. Porém, cem por cento também afirmou que nao tinha nenhum
conhecimento sobre semidtica ou andlise de imagens antes da oficina, o que € um
ponto positivo para considerarmos o impacto dela.

Além desses pontos levantados no questionario de avaliagdo, as minhas
impressdes durante a realizacdo da oficina também parecem apontar para uma
centralidade da influéncia do que foi abordado na atividade, perante os resultados
apresentados nos textos produzidos pelos estudantes ao final. Nesse sentido, vale
pontuar que ao serem questionados no inicio da oficina sobre o que buscavam
qguando assistiam um filme, as respostas dos discentes foram todas no sentido de
entretenimento, sendo que uma aluna usou a expressao “fuga da realidade”.

Somente uma estudante comentou que a parte visual lhe chamava a atencao.
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Além disso, quando apresentei a parte mais especifica sobre linguagem
cinematografica na oficina, a minha impressao, pelos olhares e pela falta de
interacdo, foi que de maneira geral a turma nao tinha esses conhecimentos. Do
mesmo modo, quando abordei sobre o filme Interestelar, perguntei inicialmente as
impressdes deles, sendo que os poucos comentarios foram em relagdo as questbes
cientificas ou em como a obra consegue trazer emogado para o espectador no
desenvolvimento da trama. Nenhum comentario foi feito sobre os aspectos
contextuais em relagdo a temas da realidade concreta ou sobre a questao imagética.

Um momento que ilustra essa percepc¢ao foi quando trouxe uma charge para
ser analisada, no inicio da conversa sobre o filme. Em geral, a maioria da turma
pareceu conseguir interpretar e compreender a mensagem critica da caricatura.
Contudo, ndo conseguiram fazer a associagao entre a satira da charge e a trama do
filme, na mesma logica de comparagdo metaforica entre o processo de exploragédo

espacial e o processo de colonizagao.

Figura 3 — Charge usada na oficina

BILIONARIOS LANCAM NOVA ERA DE VIAGENS AO ESPACO

nrz I AREDITE
EM MIM. NAO
CONFIE NESSE

PESSOAL!

Autor: Luiz Fernando Cazo.

Tendo em vista essas consideragdes, a partir deste ponto vou me aprofundar
na analise dos textos que os estudantes produziram ao final da atividade, apds
assistirem ao curta-metragem O homem da cabeca de papeldo, partindo das
categorias de analise apresentadas no inicio do capitulo'®. Todavia, preciso destacar

primeiro outra caracteristica evidente em grande parte dos textos, que corrobora

9 Para preservar suas identidades, os estudantes foram identificados aqui por letras, também para
diferenciar do uso de niumeros para identificagao dos docentes.
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com a impressao sobre a imaturidade da turma em relagéo a analise filmica.

Mais da metade dos textos apresentou trechos de relatos da trama do filme,
como descrigdo do que aconteceu, sem fazer nenhuma relagédo de significagdo com
os elementos filmicos. Nesse sentido, percebe-se a clara influéncia da forte
tendéncia desse olhar mais raso e comum, estritamente voltado para a narrativa
enquanto acontecimentos e nao como linguagem. Mesmo conseguindo fazer
algumas associagdes de significacdo e interpretacdo, muitos estudantes ainda
precisaram se apegar a essa perspectiva para conseguir falar sobre a obra. Vale
dizer que o enunciado de orientagdo da atividade destacava que a ideia era
mobilizar os conhecimentos da oficina para fala sobre “como” o filme conta sua

histéria e nao “qual” era a historia.

4.2.2.1 LINGUAGEM

Tendo como referéncia o conceito-chave de Linguagem da educacgao
midiatica, essa categoria agrupou as citagdes nos textos que envolviam a linguagem
cinematografica, ou seja, os cddigos que o filme usa para criar e transmitir
significados. Todos conseguiram, em algum nivel, mobilizar os conhecimentos
abordados na oficina para falar sobre os elementos filmicos. Algumas colocagdes
com uma assertividade melhor, com bons exemplos, outras parecendo ter a ideia
correta, mas ndo conseguiram se expressar tdo bem, e algumas mais rasas.

De maneira geral € perceptivel que os olhares estavam atentos, pois as folhas
disponibilizadas para escreverem os textos continham um cabegalho indicando o
que se esperava, destacando alguns elementos da linguagem cinematografica que
foram abordados na oficina. Contudo, a ficha s6 foi entregue depois da exibi¢ao, o
que demonstra que os estudantes conseguiram rebuscar o que viram e fazer essas
associagodes, algumas inclusive com nivel de detalhamento surpreendente.

Para ser mais criterioso nessa analise, no entanto, € preciso considerar que a
produgao dos textos foi realizada logo apés a oficina e a exibicdo do curta, ou seja,
os conhecimentos estavam “frescos” nas suas cabecgas, digamos assim. Mesmo
assim, acredito que é positivo esse movimento de associagcbes apresentado nos
textos em relagdo ao aspecto da linguagem, demonstrando o potencial do trabalho
de letramento audiovisual. Como disse anteriormente, se esse trabalho for constante,

esses olhares iniciais vao ficando cada vez mais “treinados” e agugados.
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Ademais, o ponto central da analise sobre esse aspecto € destacar que, de
todo modo, a maioria conseguiu nao apenas perceber o uso dos elementos da
linguagem cinematografica, como também interpretar a sua intengdo narrativa e
realizar significagbes a partir do pensamento critico. Para exemplificar essa
conclusdo, trago a seguir alguns pontos de destaque para cada elemento da

linguagem identificado nos textos, assim como o numero de vezes que foi citado.
lluminagao — 7 vezes
Todos que citaram esse elemento conseguiram perceber como a iluminagao

foi utilizada em grande parte do filme para criar um ambiente sombrio e opressivo.

Figura 4 — Exemplo de iluminagdo em O homem da cabega de papelao

Enquadramentos/Movimento de camera — 13 vezes

Esses foram os aspectos mais citados, de forma surpreendente, pois além do
nivel de atengao do olhar para esses elementos que sdo mais sutilmente escondidos
pela montagem, no geral, conseguiram também perceber o seu uso narrativo, com
alguns estudantes inclusive utilizando nomenclaturas corretas para cada exemplo.
Como no caso da Estudante D, que escreveu “O ambiente da loja ndo é bem
iluminado e se utiliza o plano geral para apresentagdo do local e disposi¢cao das

personagens.”
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Figura 5 — Exemplo de plano geral em O homem da cabega de papeldo

Yes... it looks like... That's what

everybody says

Ja a Estudante B, apesar de nao citar nomenclatura, conseguiu demonstrar
corretamente o uso narrativo do primeiro plano, que procura evidenciar as
expressoes e sentimentos do personagem, no trecho em que afirma: “Ha momento,
em que a trama passa pelo momento de tensdo onde a camera foca no rosto de

Antenor, dando a entender como o personagem reage, suando e de nervosismo”.

Figura 6 — Exemplo de primeiro plano em O homem da cabega de papeldo

b

2 4

R .
Happiness doesnis [anybody, Antenor.

o ey

Ou a Estudante L que evidenciou o uso narrativo do plano detalhe: “[...Jcomo
por exemplo no final onde 0 homem entrega um objeto ao outro homem e a camera

foca no objeto”.
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Figura 7 — Exemplo de plano detalhe em O homem da cabeca de papeldo

s
A

Have a'nice day, Sir!

A Estudante J conseguiu perceber o uso do plano-sequéncia: “[...] tem uma
cena, enquanto o personagem esta caminhando, ndo ha cortes, a camera
acompanha e se movimenta ao decorrer que o ator se movimenta e atua [...]". Nesse
caso, a estudante demonstra que além de estar atenta a um recurso narrativo muito
comum de passar despercebido por olhares mais distraidos, também compreendeu

0 seu conceito de construcio, de estar inserido numa duragao sem cortes.

Som - 10 vezes

Outro aspecto bastante citado. De maneira geral, também é perceptivel um
bom nivel de entendimento sobre o uso narrativo do elemento, mesmo que nao
tenham conseguido expressar nos textos de forma mais elaborada. Conseguiram
perceber como as musicas e efeitos sonoros no filme s&o utilizadas para compor a
ambientacdo, mas também para estimular sensagdes que dialogam com a intengao
narrativa, que refletem a perspectiva do tema trabalhado no campo imagético.

Por exemplo, a Estudante A escreveu que “A trilha sonora é bagungada,
trazendo o sentimento de que tem algo errado”, semelhante ao observado pela
Estudante C, que escreveu “A musica € estridente representando tensio e confusao”.
Para a Estudante L, “O som/trilha sonora que é usada no curta é algo que prende a

atencgao do telespectador por ser sons que geram até desconforto [...]".

Figurinos — 6 vezes
Esse elemento, que junto com as cores e outros faz parte do que mais

amplamente chamamos de Design de Producdo do filme, foi especificamente
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incluido no enunciado da atividade pensando na sua relagdo com a formagao
técnica do curso da turma participante.

Nesse sentido, foi interessante notar como realmente foi um aspecto
lembrado por mais da metade dos estudantes e talvez ndo tenha sido mais citado
por se tratar de uma turma ainda iniciante no curso (que nao teve contato com os
conteudos da parte técnica).

Porém, entre as citagdes sobre esse elemento, mais uma vez podemos notar
olhares atentos e um pensamento critico para perceber significagdes e elaborar

interpretagdes, como na fala do Estudante M:

Os figurinos refletem na situagao do personagem/classe social, como por
exemplo o Antenor, que antes de se render ao padrao corrupto, ele era
como um rebelde que era contra a estrutura social e politica de seu pais,
assim usando roupas mais ‘simples’. Quando ele veste a cabeca de papelao
e se torna um politico corrupto, suas roupas ficam mais chiques. (Trecho do
texto do Estudante M)

Cores — 6 vezes

Esse ponto apareceu em alguns textos, as vezes associado aos aspectos
gerais do Design de Produg¢ao, mas também em relacao aos figurinos e a iluminagao.
De maneira geral, foram citagdes ndo muito elaboradas e mais genéricas, mas que
novamente demonstram uma percepcao dos estudantes para o uso dos elementos
da linguagem cinematografica, um olhar mais atento para como o filme constréi sua
narrativa de forma imagética. Uma citacdo que simboliza esse senso geral é da
Estudante F, que escreveu “As cores que estdo presentes no curta sdo mais frias e

escuras, apagadas para mostrar o sentimento que o curta quer transmitir”.

Figura 8 — Exemplo do uso de cores em O homem da cabega de papelao
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Montagem — 2 vezes

Elemento sintese e singular da linguagem cinematografica, a montagem é o
que une todos os outros elementos em um contexto que da sentido a forma do filme.
Esta intrinsicamente ligada a maneira de narrar e, principalmente na narrativa
classica, a mascarar o uso dos elementos para uma sensacdo de continuidade
(montagem invisivel). Isso torna talvez esse aspecto como um dos mais dificeis para
olhares “destreinados” identificarem. Assim como, para quem ainda esta construindo
uma nog¢ao mais ampla do que envolve a linguagem cinematografica, seja mais facil
apontar elementos especificos de forma pontual, do que amarrar esses elementos
em um contexto maior.

Por isso, talvez citagbes que se relacionam a esse aspecto nao tenham
aparecido mais nos textos. Contudo, foram identificadas duas citacdes relativas a
esse elemento, que justamente destacam uma caracteristica na montagem do filme
em questdo que diverge da loégica narrativa classica, sintetizada na fala do
Estudante M, que escreveu “A histéria € contada como se fosse um quebra-cabeca,

ja que aparecem cenas no futuro e no passado na mesma sequéncia.”

4.2.2.2 SIGNIFICACAO

Essa categoria esta relacionada com o conceito-chave da educagao midiatica
de Representagdo, ou seja, “‘como” a midia esta representando o seu discurso,
como representa pessoas, espagos, eventos e outros elementos, o que escolhe
incluir e excluir e o que isso significa, e como essas representagdes dialogam com o
mundo e a realidade. Por conta disso, a Representagao se relaciona profundamente
com a Linguagem, visto que essa da forma ao discurso.

Essa caracteristica fica perceptivel nos exemplos apontados pelos estudantes.
Foi pensando nessa questdo que a oficina também abordou um pouco sobre
semiotica, como forma de realizar essa analise da significagdo dos elementos
filmicos. Por talvez exigir certo nivel maior de conhecimento e mais de detalhamento
no olhar, para fazer as conexdes entre significante e significado, apenas cinco textos
apresentarem citagdes que podem ser relacionadas com essa categoria.

Contudo, entre esses exemplos, percebem-se bons argumentos e
associagoes, indicativo de que o processo de letramento audiovisual e estimulo de

um olhar reflexivo para as midias pode contribuir com a formagdo do pensamento
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critico nesses jovens, dentro do contexto da perspectiva de formacéao integral do EMI.
Nesse sentido, o quadro 4, a seguir, destaca alguns trechos dos textos que

exemplificam esse ponto da analise.

Quadro 4 — Trechos dos textos na categoria Significagao

Estudante Citacao
“Uma personagem durante um dialogo disse ‘Nunca vi uma cidade do sol onde
A chove tanto’. Essa frase pode ser outra metafora, pois quando pensamos no

sol, pensamos em algo bom, puro e iluminado, e quando falamos em chuva
pensamos em algo perigoso, escuro, desagradavel [...]”

“Nesse primeiro momento utiliza o plano médio e uma pouca iluminagao, para

D simbolizar a imundice e a marginalizacdo do ambiente. [...] J& com a cabeca
de papeldo, Antenor passa a ser outra pessoa, agora desonesto, ignorante e
corrupto [...]"

“As cores sdo mais escuras e acho que isso reflete na situagdo chuvosa no
M tempo em que se passa a histéria e no pais em que se passa, ja que seria um
pais corrupto e chegando a ser meio sombrio.”

Fonte: O autor

4.2.2.3 INTERPRETACAO

Essa categoria esta relacionada com o conceito-chave da educagao midiatica
de Publico, ou seja, como a midia atinge o publico e como esse publico interpreta o
que esta na midia, considerando intersec¢des do perfil desse publico com fatores de
classe, raga, género, idade etc. Nesse sentido, foram destacados nos textos trechos
em que os estudantes manifestaram sua visao sobre as tematicas desenvolvidas no
filme, através de suas reflexdes e significacbes dos elementos cinematograficos.

Apenas dois textos ndo apresentaram essa categoria, demonstrando que de
maneira geral os estudantes conseguem mobilizar seu senso reflexivo diante do que
foi apresentado para formular uma ideia sobre o que foi visto. Nesse caso, fica mais
dificil relacionar esse comportamento com o trabalho da oficina, pois essa habilidade
em relagdo ao audiovisual, assim como em outras midias, pode ser independente de
um processo de analise filmica.

Contudo, analisando cada texto produzido como um todo e ndo apenas a
categoria isolada, considerando o que foi encontrado nas outras categorias e como
elas se correlacionam com essa, € possivel inferir que pode também ter acontecido
uma influéncia do letramento audiovisual no processo de interpretacdo, diante da
relagdo entre as conclusdes dos estudantes e os exemplos que utilizaram, expondo

também elementos filmicos.
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Interessante destacar também como € possivel observar nas citacbes dessa
categoria a influéncia do perfil de publico na interpretacdo. Quase que integralmente
as conclusdes dos textos apontaram para um discurso sobre padronizacao social ou
ndao aceitacdo das diferengas pela sociedade versus autoaceitagdo, que dialoga
muito com o perfil dos estudantes enquanto adolescentes. Podemos ver um exemplo

na fala do Estudante M:

Todos esses elementos reforcam na construgdo do tema, que se trata a
essa pressao social de ser aceito pela sociedade e estar de acordo com
tudo que é ordenado pelo governo, ndo ter suas proprias ideias e opinides,
apenas aceitando o que é mandado e repetindo os padrdoes sociais
estruturados. (Trecho do texto do Estudante M)

Com certeza o filme pode ser interpretado por esse viés, no entanto quando
analisamos mais amplamente dentro de seu contexto de producao, as interpretacoes
dialogam também claramente com outros aspectos que talvez ndo chamem tanto a
atencdo do perfil dos estudantes, por ndo fazer parte dos seus espectros de
interesse ou conhecimento.

Por exemplo, apesar de alguns apresentarem a questao da desonestidade ou
da corrupgdo em seus textos, elas aparecem mais ligadas explicitamente ao
apresentado na trama do filme e ndo com uma contextualizacdo em relacdo ao
Brasil, mesmo que claramente o filme traga essa critica ao pais de forma irénica e
com personagens caricaturais. Essa satira inclusive vem da propria origem do roteiro,
um conto de Jodo do Rio, cronista carioca do inicio do século XX. Mesmo que o
conto ja apresente essa critica acida ao “Pais do Sol”, o fiime apresenta em
elementos simbodlicos uma atualizagao para os tempos de sua produgéo.

Certo que precisamos considerar se tratar de um filme de dezoito anos atras,
época em que os estudantes participantes nem haviam nascido. Desse modo, muito
provavelmente ndo tenham conhecimento sobre o cenario politico e social brasileiro
daquele momento, no qual o “escandalo do mensalao” era recente, assim como nao
tiveram acesso ao conto original e ao contexto geral da obra do seu autor. Mesmo
assim, também seria possivel para eles contextualizar essa discussao no filme
trazendo para tempos mais atuais, se estivessem mais atentos a esse debate, ja que
foi tema recorrente em diversos momentos da histéria recente de nosso pais.

Além disso, o filme também toca em outras discussdes sociais através do
cenario distopico que criou para representar o “Pais do Sol”, como a falta de agua, a

alimentagdo apenas como pastas processadas por maquinas, o poder da grande
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midia para a alienacdo do povo. Nada disso apareceu, fazendo com que esse
aspecto de analise contextual seja o unico ligado aos quatro conceitos-chave da
educacao midiatica que nao foi identificado nos textos dos estudantes, nesse caso, o

conceito de Producéo.

4.2.3 Educacgéo do olhar: os resultados dos textos discentes

Considerando os aspectos construtivos da oficina, na qual o conteudo foi
baseado numa abordagem pedagogica dos quatro conceitos-chave da educagao
midiatica (Linguagem, Representacdo, Producdo e Publico), é importante notar
como os resultados da analise dos textos apresentam uma boa relagdo entre o que
foi trabalhado e a producao dos estudantes.

Sobre a falta de citagbes relacionadas ao conceito de Produgado, podemos
inferir alguns motivos. Primeiro, a propria auséncia maior de informagdes sobre o
contexto da obra para os estudantes.?® Em segundo, uma dificuldade geral da turma
para fazer essas relacdes contextuais, conforme foi observado nas conversas sobre
o filme Interestelar. Em terceiro, podemos considerar que esse aspecto, na verdade,
talvez seja mais dificil de ser desenvolvido precocemente em um olhar analitico dos
filmes, pois depende n&do apenas dos conhecimentos da linguagem ou da analise
estética das imagens, mas da mobilizagdo de outros conhecimentos e de um
pensamento reflexivo, para uma visdo mais ampla sobre a obra através da
convergéncia entre esses conhecimentos.

O aspecto da Producio é extremamente importante de ser desenvolvido para
ampliagdo do pensamento critico em relagdo as obras audiovisuais. N&o por acaso
esta entre os conceitos-chave da educacdo midiatica. Desse modo, mesmo tendo
em vista as ponderagdes anteriores, precisamos apontar que a proposta de
letramento apresentada ndo conseguiu impactar os estudantes nesse aspecto, para
mitigar essa dificuldade observada.

Evidente que se tratou de uma atividade pontual, de curta duracdo. Nesse
sentido, entendo que nao seja um ponto para invalidar a proposta, mas sim

demonstrar a necessidade de um trabalho maior e constante de letramento

20 Foi uma opgédo minha n&o apresentar a obra original junto com o filme, assim como n&o falar com
os estudantes sobre os contextos da época de produgdo dos dois. Primeiro, por conta do tempo
limitado da oficina, considerando os aspectos do letramento audiovisual que decidi abordar. Segundo,
para nao influenciar os olhares e interpretagbes dos estudantes ao apontar esses elementos de
antemao. As Unicas informagdes sobre o filme fornecidas foram origem e ano de produgéo.
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audiovisual para conseguir desenvolver melhor nos estudantes todos os conceitos-
chave de uma educacao midiatica.

De modo geral, a partir da analise dos dados construidos através do
instrumento da oficina e relacionando-os com os dados da observacdo, parece
perceptivel a influéncia dos conhecimentos trabalhados na atividade para um
agucamento dos olhares em relagcdo aos fiimes e do desenvolvimento de um
processo de significagdo e interpretacao através da analise filmica, sobretudo no
que diz respeito aos elementos da linguagem cinematografica.

Alguns textos também demonstram que além de ampliar a compreensao dos
sentidos e de leitura das obras, o letramento audiovisual também pode contribuir
para uma melhor forma de se expressar sobre a experiéncia com filmes. Como
ressaltam Duarte e Alegria (2008), a capacidade de expressar racionalmente a
experiéncia sensivel requer a aquisicao de conhecimentos especificos, assim, “[...] &
preciso, também, favorecer o acesso a esses conhecimentos, colocando o
espectador aprendiz em contato com as palavras e os conceitos de que o meio
cinematografico langa mao para analisar e apreciar suas obras” (Duarte; Alegria,
2008, p. 75).

Nesse sentido, mesmo sem a presencga de analises contextuais, em geral,
constata-se nos resultados a premissa de um desenvolvimento do pensamento
critico em relagdo as imagens audiovisuais através do letramento audiovisual,
mostrando que esse processo pode ser bastante significativo na formagdo dos
estudantes que vivem a “sociedade das telas”.

Ou seja, um ensino que proporcione também a compreensao dos codigos da
linguagem audiovisual e desenvolva o pensamento reflexivo em relagdo a essas
imagens, faz parte da formagdo humana integral na contemporaneidade, pois
privilegia os estudantes na construgcado de olhares autbnomos na relagdo com essas
midias para uma melhor compreensao da totalidade da realidade.

Se trabalhada dentro dessa abordagem, a mediagédo educativa do Cinema no
ensino poderia, entao, ir além do viés conteudista e instrumental, dialogando com os
objetivos da educagédo midiatica: uma formacgéo para a cidadania que busca fazer
educacdo com Cinema — usando filmes como ferramenta pedagogica — e sobre
Cinema — através do letramento audiovisual e do estimulo ao pensamento critico.
Contudo, trabalhar essas questdes na escola envolve mais do que apenas vontade e

capacitagdo docente. E o que discutirei no préximo tépico.
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4.3 Cinema e Educagao Midiatica no EMI: curriculo em disputa

A relagédo geral entre Cinema e Educacdo, mas também educagao escolar,
nao € algo novo. As experimentagdes sobre essa relacdo remontam aos primeiros
anos do advento dos aparelhos cinematograficos capazes de registrar imagens em
movimento. Assim, desde muito cedo ja se percebia a potencialidade desse tipo de
registro para a instrugdo. Mais tarde, com o desenvolvimento de suas condigdes
técnicas de produgao e reproducao, e de sua linguagem proépria, o Cinema passou
rapidamente a ser visto como excelente veiculo para a difusao cultural e a educagao
das massas. Nessa esteira, nas primeiras décadas do século XX, ja eram realizados

os primeiros estudos e pesquisas académicas sobre o filme na educacao:

Apos varias experiéncias e tentativas, no inicio da década de 1920, havia se
estabelecido um discurso social sobre cinema e o filme educativo e, durante
essa década, foi feito um grande esforgo para sistematizar o uso regular
desse tipo de filme na instrugéo e na educagdo. Em 1920, surgiu a primeira
catedra universitaria dedicada ao assunto, na Universidade de Columbia,
nos Estados Unidos. Ao mesmo tempo, em varios paises, organizavam-se
servicos oficiais de censura cinematografica; os primeiros estudos de
metodologias para o uso do cinema na sala de aula eram realizados; eram
realizadas as primeiras pesquisas académicas sobre o efeito do filme na
instrugdo e na formacao do carater das criangas, adolescentes e adultos;
surgiam os primeiros aparelhos portateis de projecédo e tomada de vistas,
permitindo a popularizagdo do consumo privado e doméstico, tanto das fitas
como da produgao dessas. (Duarte; Alegria, 2008, p. 64)

Considerando o escopo do tema aqui discutido, ndo pretendo neste trabalho
fazer uma detalhada revisitacdo historica das relagdes entre Cinema e Educagao no
Brasil. Portanto, apresentarei apenas um breve panorama dos primeiros anos, para
localizar historicamente a questéao.

No Brasil, essa relacdo também foi estabelecida desde muito cedo. O
cinematografo chega ao pais nos anos finais do século XIX e, no mesmo periodo, se
ampliando nas décadas iniciais do século XX, comeca a fazer parte da realidade da
educacao brasileira, ndo apenas os aparelhos, mas também mengdes sobre 0 uso
de filmes em regulamentos e programas de ensino (Souza; Silva, 2021). E certo que
as condi¢cdes da época ndo permitiam uma grande escala e essa presencga ficou
restrita a algumas poucas escolas, se considerarmos a imensidédo do pais. Contudo,
esse resgate historico evidencia a importancia dada para essa nova midia pelos
educadores desde seus primeiros anos.

Posteriormente, o governo Getulio Vargas a partir dos anos 1930, deu ampla

importancia para o Cinema em seu potencial formativo, mais especificamente na
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qualidade de sua forma e linguagem para alcancar as mais diversas populacoes e
estratos sociais. Logo em 1932, um decreto presidencial nacionalizou o servigo de
censura cinematografica, reduziu as taxas de importacdo de filmes virgens e
comprometeu o Estado brasileiro com o futuro da producéo nacional de filmes e com
a cinematografia educativa, reconhecendo a importéncia do cinema para a educagao
conforme pressupostos de educadores da época (Duarte; Alegria, 2008).

Em um pais de dimensbdes continentais, imensamente tomado pelo
analfabetismo, o poder do Cinema para comunicar conhecimentos através de som e
imagens despontava como ideal para a educagao das massas e formagao de uma
identidade nacional. Como afirmam Duarte e Alegria (2008, p. 61), ndo é de
surpreender que a ideia de fazer “uso da produgao cinematografica para alavancar o
processo civilizador e formar moralmente os povos tenha sido a base sobre a qual
se estabeleceu, originalmente, a relagdo entre educagao e cinema em varios paises,
incluindo o Brasil”.

Em um discurso pronunciado em um encontro com produtores brasileiros, em
1934, Getulio Vargas apontou o Cinema como um dos mais uteis instrumentos que
dispunha o Estado moderno para a instrugdo, pois “divulga o conhecimento das
coisas, sem exigir o esforgco e as reservas de erudigdo que o livro requer’ (Vargas,
1934, p. 187). O presidente conclama que o Cinema ‘[...] sera, assim, o livro de
imagens luminosas, no qual as nossas populagdes praieiras e rurais aprenderéo a
amar o Brasil, acrescendo a confianga nos destinos da Patria” (Vargas, 1934, p. 188)
e finaliza afirmando que com o Cinema, acompanhado de outras midias, “completara
o Governo um sistema articulado de educagédo mental, moral e higiénica, dotando o
Brasil dos instrumentos imprescindiveis a preparacdo de uma raga empreendedora,
resistente e varonil” (Vargas, 1934, p. 189).

O discurso de Vargas remete ao sentido de uso instrumental do Cinema que é
abordado neste trabalho. Primeiro, porque se associa a nogdo do uso da “tela
sonora” — nas palavras dele — somente pelo conteudo que divulga. Segundo, porque
traz fortemente a ingenuidade do Cinema como retrato da realidade — algo que ja
era questionado por tedricos da area na época — e ndao como produto de um
discurso. Para Vargas, “Os cronistas do futuro baseardo os seus comentarios nesses
seguimentos vivos da realidade, colhidos em flagrante, no proéprio tecido das
circunstancias” (Vargas, 1934, p. 187). Ao invisibilizar a especificidade da linguagem

cinematografica, defendendo que ndo exige o mesmo esforgo de leitura que um livro
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(visdo contraria ao que este trabalho defende), Vargas hierarquiza a populagao
brasileira dizendo que “Para a massa dos analfabetos, sera essa a disciplina
pedagdgica mais perfeita, mais facil e impressiva” (Vargas, 1934, p. 188).

Mais tarde, em 1937, Vargas criou junto ao Ministério da Educacéo, o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE), primeiro 6rgdo estatal voltado ao Cinema,
destinado a promover o uso de filmes como processo auxiliar do ensino e como
meio de educacgao popular em geral. O INCE funcionou até quase o final da década
de 1960 e, além de possuir uma filmoteca com titulos internacionais, também
produziu cerca de 500 filmes educativos, a maioria sob a direcdo do cineasta
Humberto Mauro. “Sua relagdo com a educagao formal visava a formagao de
professores, a exibicdo de filmes na sala de aula e a difusdo de conhecimentos
cientificos, em escala nacional” (Duarte; Gongalves, 2014, p. 36).

De la pra ca, o Cinema parece ter mantido sua aproximagdo com a escola
brasileira de diversas formas, seja através de acbes isoladas de professores, dos
movimentos cineclubistas ou de projetos envolvendo instituicdes publicas, privadas
ou entidades da sociedade civil. Para Duarte e Alegria (2008), somos levados a
supor que o proposito de fazer uso do Cinema como instrumento para educacao
escolar, presente no inicio da relagao entre Cinema e Educag¢ao no Brasil, pode ter
ajudado a configurar o viés conteudista desse uso em projetos educacionais ao
longo das décadas seguintes.

Para os autores, os longos anos que separam os primeiros movimentos dessa
relacdo dos dias atuais, ndo parecem ter levado a superar essa marca de origem
que faz com que a presenca de filmes na educacado escolar tenha um carater
fortemente instrumental. Assim, completam os autores, hoje continuamos vendo o
Cinema apenas como “ilustracdes luminosas” dos conhecimentos que consideramos
validos escolarmente (Duarte; Alegria, 2008). Nesse sentido, mais uma vez, reforga-
se a importancia do letramento audiovisual para a inser¢do do Cinema na escola.

Fazendo um salto temporal, no campo das politicas publicas, um marco
importante e conflitante nessa relagao foi a promulgagédo da Lei 13.006/2014, que
acrescentou um novo paragrafo ao artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB), instituindo que “A exibicdo de filmes de produgéo
nacional constituira componente curricular complementar integrado a proposta
pedagdgica da escola, sendo a sua exibicao obrigatéria por, no minimo, 2 (duas)

horas mensais” (Brasil, 2014). Importante, porque pelas palavras da lei se abrem
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possibilidades e potencialidades para estreitar ainda mais os lacos entre Cinema e
Educacdo, sob o reconhecimento do Estado de que essa relagcdo tem papel
fundamental na formagado dos jovens. Em especial nesse caso, também para a
valorizagdo da cultura nacional nos processos de construgdo imagética de mundo.
Conflitante, porque sabemos que apenas o texto da lei ndo é suficiente para garantir
sua aplicagao na realidade.

Na época da sangao da Lei 13.006/2014, a preocupagao com os desafios
para sua implantagao inclusive foram alvo de debates por estudiosos do tema e
educadores?'. Essas preocupacdes se confirmaram ao constatarmos que, passados
dez anos da publicacdo dessa legislacdo, a sua regulamentacédo ainda se encontra
pendente??. Além disso, questdes que envolvem a sua implementagdo, como a
curadoria e o acesso aos filmes, a formacdo de educadores para trabalhar com
audiovisual, a estrutura de exibicdo para as escolas, e tantas outras, ainda se
encontram sem respostas do poder publico?3.

Nesse sentido, as reflexbes em torno da Lei 13.006/2014 também abrem
didlogo com o tema tratado aqui, ndo apenas nas reflexdes diretas sobre a relagao
Cinema e Educacdo, mas também refletindo a condicdo de que as propostas e
politicas educacionais sdo campos de disputa, e qualquer agao para sua efetivacao
depende de pautar essa disputa. Dessa forma, quando estamos falando de leis
educacionais, esse conflito evidencia as divergéncias que podem acontecer entre o
curriculo prescrito nos textos das politicas e o curriculo na pratica.

Para Sacristan (2013), o curriculo € algo complexo, um territério controverso e
conflituoso envolto por inUmeras determinagcdes e escolhas em um processo que
parte do texto curricular (curriculo oficial) e passa pela tradugdo pelos professores

no contexto concreto da pratica. Sendo assim, a inclusdo da educacao midiatica e

2" Ver Barbosa e Santos (2014) e Fresquet (2015).

22 Para criar uma regulamentacgéo e subsidiar a implementagédo dessa legislagao, foi criado o grupo
de trabalho Cinema-Escola em 2015, com o objetivo de elaborar metas a curto, médio e longo prazo
para sua efetiva aplicacdo. O GT era composto por sete representantes da sociedade civil, membros
do Ministério da Cultura e do Ministério da Educagdo. Em maio de 2016, o GT entregou a Proposta
de Regulamentacao da Lei 13.006/14 ao Conselho Nacional de Educacéo. No entanto, desde entéo,
nao houve avangos sobre o tema. Cabe pontuar que essa suspensao parece ter relagao direta com a
situagao politica que o Brasil vivenciou a partir de 2016. A proposta do Programa Nacional de Cinema
na Escola (Fresquet, 2024) é uma tentativa de retomar essa discusséo para concretizar a efetivacao
dessa politica publica.

23 Recentemente o governo brasileiro anunciou o desenvolvimento de uma plataforma de streaming
publica e gratuita, com langamento previsto para o segundo semestre de 2025. Uma iniciativa que
visa promover e democratizar o acesso a produg¢des nacionais, buscando viabilizar também o
cumprimento da Lei 13.006/2014. (Vasques, 2025).
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do letramento audiovisual na escola, por exemplo, também demanda disputas em
torno das condigdes concretas para sua realizagao.

Ao abordar as politicas de educagdo midiatica no Reino Unido, Buckingham
(2022) aponta que apesar do Estado ser considerado um lider mundial nesse campo
ha décadas e referéncia para outros paises, 0 compromisso com essa educagao
ainda pode ser classificado como superficial e as lutas para estabelecer suas bases
€ lenta e frustrante. Para o autor, reagir a essa situacdo exige mudancas
fundamentais e mais do que politicas publicas que nunca saem do papel — como
parece ser o caso do exemplo brasileiro.

Assim, o autor defende em seu manifesto a necessaria inclusdo da educacéao
midiatica no curriculo escolar de forma continua e sistematica, pois ao recusar
abordar as experiéncias dos tempos atuais, a escola também nao podera preparar

para o futuro. Para ele a educagéo tem fracassado em acompanhar a realidade:

As escolas dependem cada vez mais de midia e tecnologia de muitos tipos,
porém tendem a usar essas coisas de modo limitado e funcional. Enquanto
isso, as criangas estdo crescendo num mundo cada vez mais saturado com
midia. A educacao midiatica precisa tornar-se um direito fundamental para
todos os jovens, desde o inicio de sua vida escolar, e deve ocupar o centro
do curriculo escolar. (Buckingham, 2022, p. 122)

Uma nocédo semelhante foi compartilhada pelos docentes entrevistados na
pesquisa. Considerando o cenario social atual, os trés entendem como importante
que a escola inclua uma perspectiva critico-reflexiva sobre o audiovisual e sua
linguagem na escola, mesmo reconhecendo que nunca tiveram contato com a
perspectiva de educacao midiatica antes da entrevista.

Além disso, todos concordaram que ela deveria estar dentro do curriculo.
Como destacado pela Docente 1, colocando-se o letramento audiovisual como algo
extra ou a parte, “[...] vai ser feito quando da, né? E a gente sabe que muitas vezes
ndo da. Entdo eu acho que quando a gente considera que isso € central, isso tem
que estar de certa forma inserido no curriculo” (Trecho da entrevista com Docente 1).
Contudo, os trés docentes reconhecem que o curriculo € uma arena de disputas e

que incluir essas praticas depende de escolhas:

E que assim, na verdade, como professor de licenciatura eu vou dizer: o
curriculo sempre vai ser apertado pra qualquer coisa, pro audiovisual, pro
laboratério de Fisica, que é a minha area, para falar em educagao
cientifica... entdo, a gente tem que fazer escolhas e ai quando a gente tem
que fazer escolhas, a gente tem que priorizar o que a gente acha que é
mais importante para essa formagdo. [...] € mais importante ele aprender
com profundidade extrema a cinematica do movimento tal ou o mundo que
ele vive exposto aos olhos na rede social? Nao t6 querendo dizer que a
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gente vai suprimir a Fisica, mas a gente vai ter que fazer escolhas e talvez
essa seria a questdo, né? Entédo, onde é que a gente faz isso? (Trecho da
entrevista com Docente 2)

Podemos dizer que essas escolhas acontecem tanto em nivel institucional,
nos textos das politicas, quanto no contexto da pratica docente. Assim, o curriculo se
constitui em um territério em disputa em que diferentes sujeitos, individuais e
coletivos, batalham por preencher o curriculo de sentidos, seja no campo do
conhecimento, da politica, da cultura, do trabalho (Arroyo, 2013). Nesse contexto, os
docentes se apresentam como sujeitos centrais dessa disputa, sobretudo nas
condi¢cdes de autonomia e autoria que fazem parte do proprio exercicio da docéncia
e que nos Institutos Federais parecem encontrar lugar privilegiado para essa
atuacao (Hentz, 2024).

Pensando nas dificuldades e mudancgas estruturais que muitas vezes
envolvem a produgao dos textos e a sua traducdo para a pratica, talvez seja no
préprio contexto dessa pratica que podemos encontrar as melhores possibilidades
para que o letramento audiovisual e a educagao midiatica possam acontecer dentro
da escola, sobretudo em um espaco privilegiado para essa pratica como nos IFs
(ndo livre de disputas e de problemas estruturais também, como discutirei em
subtdpicos mais a frente). Novamente reforcando, esse € o motivo do Produto
Educacional proposto estar focado na atuagao docente.

Nesse sentido, podemos entender que agregar essas perspectivas de
educagao audiovisual a pratica docente de maneira ampla é também uma forma de
as incluir transversalmente nas unidades curriculares, se tornando parte do curriculo
vivido. Claro que a sua inclusdo no curriculo prescrito também €& importante,
considerando que este ndo apenas pode oficializar a presenca dessas perspectivas
nas diretrizes escolares (Sacristan, 2013), como também acaba sendo indutor do
contexto da pratica dentro do movimento ciclico que compde as politicas curriculares
(Mainardes, 2006).

Se a importancia do letramento audiovisual para 0 mundo contemporaneo
merece que ele esteja inserido no curriculo escolar, e ndo a parte dele, para que
efetivamente aconteca — como sugeriu a Docente 1 —, pode ser na pratica docente
que encontre a sua forma mais dinamica de materializagdo. Essa opinido foi

partilhada pela Docente 1 durante a entrevista:
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Eu acho que ndo tem porque nado ser trabalhado no mesmo momento em
que essas obras sao trabalhadas, né? Entédo a discusséo sobre linguagem,
sobre uma alfabetizagao audiovisual, uma apreensao desses cddigos e a
formacgdo de uma leitura mais critica para os nossos estudantes, eu acho
que ela tem que estar associada ao proprio uso do cinema e do audiovisual
em sala. (Trecho da entrevista com Docente 1)

A docente entende que essa seria a forma mais organica de incluir essas
discussdes no curriculo, sem a necessidade, por exemplo, de criar uma disciplina
especifica para essa finalidade. Esse entendimento também aparece nas falas dos
outros entrevistados. Ou seja, durante o uso do audiovisual como recurso didatico
potencializado enquanto forma, para além do conteudo, essa pratica que supere o
uso instrumental proporciona de forma mais abrangente que a formagao audiovisual
também alcance os estudantes. Além disso, abordados pela perspectiva da
educagao midiatica, os recursos audiovisuais podem servir como potentes agentes
da integragdo e da interdisciplinaridade, caracteristicas necessarias para a proposta
do EMI.

Essa também é a conclusao de Buckingham (2022), ao argumentar que em
termos de curriculo a educagao midiatica precisa avancar em varias frentes, sendo
uma delas a sua abordagem como tema transdisciplinar, pois os professores usam
midias de varios tipos em quase todas as areas e “devem ser incentivados a fazé-lo
criticamente, e ndo como ferramentas instrumentais ou meios de veicular contetudo”
(p. 119). Por isso, para o autor, uma educagao midiatica eficaz exige o
desenvolvimento profissional continuado dos professores nesse sentido, sendo eles
0s principais atores desse processo.

No que tange especificamente o ambito da educagdo profissional e
tecnologica, a inclusdo da educacdo midiatica e do letramento audiovisual no
trabalho com filmes dialoga diretamente com uma das caracteristicas principais da
proposta pedagdégica de EMI dos IFs: a articulagdo com a cultura como um dos eixos
estruturantes do processo de formagao. Se retornarmos ao Documento Base (Brasil,
2007), vemos que uma formacao integral ndo somente deve possibilitar o acesso

aos conhecimentos cientificos, mas também promover:

[...] a reflexao critica sobre os padrées culturais que se constituem normas
de conduta de um grupo social, assim como a apropriagao de referéncias e
tendéncias estéticas que se manifestam em tempos e espacos histéricos, os
quais expressam concepgdes, problemas, crises e potenciais de uma
sociedade, que se vé traduzida ou questionada nas manifestagbes e obras
artisticas. (Brasil, 2007, p. 45).



113

A hegemonia sobre a compreensao da realidade no capitalismo acontece por
uma construgao da classe que mantém a dominagao sociopolitica e econémica para
continuar garantindo sua unidade e a reproducao da propriedade privada dos meios
de produgado e da exploragdo dos trabalhadores, conformando-os para o exercicio
da vida social e ndo para o debate. Esse movimento visa desestruturar a classe
trabalhadora, incorporando a cultura do trabalhador formas que obscurecem a sua
condicdo de exploracdo, ao mesmo tempo em que desarticula qualquer outra forma
que reflita a realidade e os interesses desses sujeitos (Ramos; Moratori, 2017).

Essa é a logica na qual atua a Industria Cultural. Contudo, seria anacrénico
defender aqui um posicionamento que coloque a classe trabalhadora como apenas
uma massa passiva diante dos produtos culturais de consumo. Portanto, conhecer e
entender como a mensagem foi codificada pode contribuir muito para que essa
interpretacdo se desloque mais para uma decodificagdo no sentido da oposigao,
como apresentado por Hall (2003).

Nesse contexto, o acesso ao conhecimento da linguagem cinematogréfica,
além de contribuir para a compreensio critica da realidade, também pode se
projetar como instrumentalizacdo no caminho da emancipagéo dos trabalhadores,
para reconhecer os mecanismos de alienagao do capital. Uma instrumentalizagao
nao no sentido pragmatico, mas como defendida por Ramos (2008) no sentido de
“‘produzir condi¢cbes subjetivas e coletivas para lutar pela reconfiguragdo das
relacbes de trabalho e das relacbes sociais dentro da ordem e contra ordem
capitalista” (p. 22).

Gramsci (2001), afirmava que a atividade intelectual esta envolvida em toda
atividade humana, pois todo homem “é um fildsofo” e participa de uma concepgao de
mundo. Entretanto, como apontam Ramos e Moratori (2017), € necessario “ser
fildbsofo” ndo apenas para possuir uma concepg¢ao de realidade, mas também para
questiona-la e transforma-la, pois a dimenséo cultural também é espaco de disputa e
de conflitos de interesses.

Ou seja, é nas brechas desse conflito que sera possivel construir novos
pilares para edificar outra forma de sociedade. Como também afirma Buckingham
(2022) em seu manifesto pela educagdo midiatica, o pensamento critico é
necessario para uma consciéncia mais ampla na relagdo com as midias, porém,
parafraseando Marx, o autor completa que “o objetivo ndo é simplesmente

interpretar o mundo, mas também transforma-lo” (2022, p. 21).
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Para isso, € preciso que a classe trabalhadora tenha consciéncia da
historicidade humana e mediante essa apropriagdo ser capaz de “criticar as
verdades ja descobertas, dialogar com verdades silenciadas e construir uma cultura
que estruture uma concepg¢ao de mundo, com valores € normas de conduta que
reflitam a realidade da classe subordinada” (Ramos; Moratori, 2017, p. 66).

Assim, pensar e propor a critica e a discussao das imagens audiovisuais no
EMI busca também garantir um processo de formagdo da emancipacdo humana e
transformagao social. Essa perspectiva dialoga diretamente com a concepgao de
Ensino Médio Integrado (Ramos, 2008; 2010), mas também se aproxima muito dos
ideais da educagao midiatica:

N&o se trata apenas de comparar as representacées midiaticas com a
verdade — pressupondo que possamos chegar a um acordo sobre o que é a
verdade. Trata-se de examinar criticamente como as representagdes
afirmam dizer a verdade — como estabelecem sua autoridade, sua
credibilidade e sua autenticidade. (Buckingham, 2022, p. 95)

Compreender o conceito de cultura como as diferentes formas de criacdo
humana e de constru¢do do conhecimento, sob uma vinculacdo com o trabalho em
seu sentido ontoldgico, também corrobora para a sua relagdo com a perspectiva da
formacao humana integral. “Se identificarmos o trabalho com a agao transformadora
consciente do ser humano para produzir sua propria existéncia, a cultura é o
conjunto de formas e resultados dessas agdes sobre o mundo, sejam elas materiais
ou simbodlicas” (Ramos; Moratori, 2017, p. 80).

Assim, sendo o conhecimento humano produto de necessidades e praticas do
ser social, reconhecer a arte — e nesse contexto o Cinema — como produgao humana
obtida pelo trabalho, como resultado de uma acao transformadora humana, é
caracteriza-la como parte da cultura. Nesse sentido, trabalhar com o Cinema em
uma abordagem n&o instrumental também esta alinhada a concepg¢ao pedagogica
que tem o trabalho como principio educativo, visando proporcionar aos sujeitos a
compreensao do processo histérico de desenvolvimento e apropriagdao social dos
conhecimentos para transformacao das condigdes naturais da vida e para ampliacao
das capacidades humanas (Ramos; Moratori, 2017).

Portanto, incluir o Cinema no curriculo integrado sob uma perspectiva de
letramento audiovisual e educagao midiatica pode trazer importantes contribuicbes
no sentido da formagdo humana integral para os estudantes do Ensino Médio

Integrado, para uma ampliagdo das formas de apropriagdo e reflexdo sobre o
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conhecimento humano e sobre a totalidade da realidade concreta. Assim como para
que esses jovens da classe trabalhadora construam olhares autbnomos e criticos
sobre as imagens audiovisuais presentes em quase todas as esferas do cotidiano,
problematizando suas concepgdes de mundo diante desses produtos, sobretudo os
moldados pelas engrenagens da Industria Cultural e da ideologia burguesa.

Todavia, uma observacao nas falas do Docente 2 levanta uma reflexao sobre
os desafios de se implementar essa ideia mais amplamente nas unidades
curriculares, sobretudo quando estamos falando de um ensino técnico e profissional.
Ao responder sobre a inclusdo do letramento audiovisual no curriculo, o Docente 2
primeiramente citou a disciplina de Artes como o espago onde esse estudo poderia
ser desenvolvido, de forma mais estrutural. Em outra fala, o docente complementa
que as outras disciplinas também “[...] com certeza podem aproveitar isso de forma
mais natural dentro das suas unidades curriculares”, contudo, faz um alerta que “Sé
tem que cuidar quando fica sob responsabilidade de todo mundo, nao fica na de
ninguém, né?” (Trechos da entrevista com Docente 2).

Essas falas do docente evidenciam dois pontos que aparecem
recorrentemente quando se discute as contradicées do EMI nos IFs na perspectiva
do curriculo integrado (Araujo; Frigotto, 2015; Lopes; Lima, 2020), assim como sao
interessantes para a discussdo sobre a inclusdo do letramento audiovisual neste
curriculo: a falta de compromisso com a formagao humana integral; uma nogado nao
integradora de curriculo integrado. Os dois pontos, que estdo também relacionados
entre si, estdo ligados diretamente com a questdo das disputas no curriculo. Se
existem disputas para inclusdo de determinada proposta pedagodgica na politica

curricular, também existem disputas nas suas formas de efetivagao.

4.3.1 Curriculo integrado: enfrentar a dualidade educacional

Em relacdo ao primeiro ponto, a falta de compromisso com a formacéao
humana integral, parecem existir alguns fatores que influenciam ainda esse tipo de
postura dentro dos IFs. Para a Docente 3, esse pensamento recorrente esta ligado a
questdes estruturais da histéria de constituicdo dessas instituigdes, onde ocorreu

uma fratura com um modelo anterior de ensino:

Na minha leitura, por mais que as bases tedricas que fundamentam a
proposta educativa dos Institutos Federais seja da formacdo de um
trabalhador critico, na minha visdo, ha uma incompreensao do que € isso.
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[...] pela propria histéria dos Institutos Federais, de tudo o que aconteceu,
de todas as mudancgas, isso ainda ndo montou a coesdo que o trabalho
como principio educativo traz, que é uma das bases do IF, né? (Trecho da
entrevista com Docente 3)

Esse processo conflituoso de constituicio € abordado por Cichaczewski
(2023). O autor aponta que entre os fatores para compreender os contrastes
existentes entre a politica educacional desejada para os IFs e 0 que se encontra na
realidade das instituicbes estdo: questbes envolvendo diretamente as agbes
governamentais na época de definigdo e implantagdo do projeto, permeadas de
disputas politicas; uma ampliagéo significativa do quadro de servidores sem a devida
formacgédo sobre a nova matriz institucional; e o conflito entre a nova e as antigas

identidades. Dessa forma, Cichaczewski explica que:

A execugdao de uma mediagao tatica entre a necessidade de qualificar a
forca de trabalho para o desenvolvimento econémico e a formagédo de
individuos na sua integralidade humana — no sentido da superacdo da
dualidade educacional da promog¢ao de uma formagao cidada vinculada a
um projeto de desenvolvimento autbnomo — deve passar necessariamente
pela formagédo dos agentes que irdo executa-la, o que nido ocorreu [..]
(Cichaczewski, 2023, p. 137)

Portanto, o autor entende que a formagao sobre a funcido social dessa nova
institucionalidade, da formac&o humana integral, ndo foi devidamente promovida
entre os servidores mais antigos, tampouco foi apresentada aos novos que
chegavam. Nesse sentido, essa leitura parece corroborar com a interpretagao
apresentada pela Docente 3, no seu entendimento de que a formacéo ofertada no

EMI do campus locus da pesquisa apenas arranha uma superficie de criticidade:

Entdo, assim, eu vejo que ha muita repulsa num debate mais critico,
entendendo que esse debate critico ele ndo seja produtivo, né? Ou entéo,
que vocé vai atrapalhar demais a formagao técnica mesmo, né? [...] Entéo,
assim, isso eu percebo que impacta muito na gente entender o que que é
esse trabalhador. Que sim, ninguém, nem eu mesma estou querendo que
esse trabalhador ndo seja um bom técnico. Ele tem que ser, né? Mas ele
pode ser muito mais que isso. (Trecho da entrevista com Docente 3)

Essa posicao da docente foi Unica entre os entrevistados. Para os outros dois,
os cursos de EMI do campus, de uma forma ou outra, conseguem atender essa
expectativa de formagao integral. Porém, a fala da Docente 3, nesse caso, dialoga
com estudos que de fato constatam resisténcias para que essa formacao acontecga
no EMI (Araujo; Frigotto, 2015; Lopes; Lima, 2020; Cichaczewski, 2023). Na
interpretagdo da docente, essas resisténcias se expressam em uma Visao

reducionista, e até depreciativa, de que o desenvolvimento do pensamento critico &
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de menor importancia e deve ser tratado somente pelas disciplinas de areas como
as ciéncias humanas e as linguagens.

Além disso, a Docente 3 entende também que esse tipo de postura apontada
por ela se reflete no préoprio espaco/tempo curricular atribuido as disciplinas das
Ciéncias Humanas, por exemplo. Para ela, ainda existe uma hierarquizagao que
rebaixa essas disciplinas, refletida nas cargas horarias reduzidas e na condicao de
apenas um docente para cada unidade, em alguns casos, enquanto outras areas
tem varios professores. Assim, o0 que a docente exemplifica em sua fala € uma das
formas da constante disputa no territorio do curriculo (Arroyo, 2013).

Nao fez parte dos procedimentos dessa dissertacao fazer uma analise
documental detalhada dos Projetos Pedagodgicos dos cursos de EMI do campus. No
entanto, uma leitura mais atenta desses documentos faz parte da analise aqui, no
sentido de encontrar determinacdes sobre a realidade no locus da pesquisa que
dialoguem com o exposto pelos entrevistados e com o tema geral deste trabalho.
Assim, ao verificar a matriz curricular dos dois cursos nos PPCs, pode-se constatar o
que a fala da Docente 3 evidencia.

Apesar de estar presente nas seis primeiras fases de cada curso, a disciplina
de Sociologia conta apenas com 120h totais dentro da matriz, o mesmo vale para a
disciplina de Filosofia. Ja as disciplinas de Geografia e Historia, tém cada uma 160h
totais na matriz, divididas nas quatro primeiras fases. Nas areas das Linguagens, a
disciplina de Artes, por exemplo, citada pelo Docente 2 como potencial espago para
desenvolvimento do letramento audiovisual, esta relegada as duas ultimas fases de
cada curso, com apenas 80h no total. Se considerarmos que a carga horaria total de
unidades curriculares do curso Técnico em Quimica é de 3400h e do curso Técnico
em Modelagem do Vestuario € de 3000h, podemos perceber como o espago/tempo
destinado a essas disciplinas € bastante reduzido.

Outro apontamento aparece ao olharmos para os dois documentos em
didlogo com as falas da Docente 3: a questdao do pensamento critico como parte da
formacdo humana integral esta presente no texto, por exemplo, nos objetivos
especificos de cada curso; contudo, aparece com maior frequéncia exatamente nas
UCs ligadas as areas de ciéncias humanas e linguagens, ndo apenas em relagéo
aos conhecimentos trabalhados, mas também as competéncias e habilidades. Como
contraponto, o quadro 5, a seguir, apresenta as meng¢des de termos ligados ao

pensamento critico em outras unidades curriculares.
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Quadro 5 — Outras UCs com menc¢ao ao pensamento critico

PPC Técnico em Quimica

PPC Técnico em Modelagem do Vestuario

Unidade curricular

Texto do documento

Unidade curricular

Texto do documento

Biologia
(I, 1, 11, 1V e V)

Atitudes: [...]
- Atitude critica e
autébnoma frente aos
conteudos estudados.

Biologia
(I, 1, 1, 1V e V)

Atitudes: [...]
- Atitude critica e
autébnoma frente aos
conteudos estudados.

Projeto Integrador |

Competéncias: [...]
- Reconhecer e analisar
criticamente custos e
residuos gerados em

Projeto Integrador |

Competéncias: [...]

- Reconhecer e
analisar criticamente
custos e residuos
gerados em um

um projeto; projeto;
Atitudes: [...]
: . Desenvolver olhar
Atitudes: [...] . o N
Segurancga e - P Ergonomia e critico e autbnomo
- - Ser criativo, critico e -
Higiene do Trabalho responsavel Modelagem (I e II) para o vestuario em
P ' termos de ergonomia e
antropometria
Habilidades: [...] Ha_bé':'fifi‘iif:g"']

Microbiologia

- Interpretar, criticar e
relatar resultados numa
situagao concreta ou
experimental.

Ciéncia, Tecnologia
e Sociedade

neutralidade (ingénua)
das ciéncias e o
determinismo

tecnoldgico.
Habilidades: [...] Desenho Assistido
Ciénci . - Criticar a neutralidade por Computador
iéncia, Tecnologia | ,. ~ . o
o Sociedade | (ingénua) das_ ciéncias e o _
o determinismo Criacdo e Desenho Atitudes: [...]
tecnoldgico. Técnico Ser critico e
Metodologia de responsavel.
Abordagem: [...] Técnicas de

Metrologia Quimica

Leitura critica de
roteiros de analises.

Montagem (I E II)

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos PPCs dos cursos.

E interessante observar nos destaques do quadro 5 que o sentido de critico
nessas passagens, em grande parte, € bastante genérico. Por exemplo, “ser critico e
responsavel’. Por outro lado, a disciplina de Histéria traz em suas competéncias

analisar e fontes documentais de natureza diversa,

“Criticar, interpretar
reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes agentes sociais e
dos diferentes contextos espaco-temporais envolvidos em sua producgao” (IFSC
Jaragua do Sul — Centro, 2021, p. 18). A disciplina de Lingua Portuguesa apresenta
como atitudes “Consciéncia critica e comprometida com os interesses sociais,
apresentando poder de argumentagao frente aos temas discutidos” (IFSC Jaragua
do Sul — Centro, 2021, p. 11).

Ou seja, podemos perceber por essa comparagdo que, nas unidades

curriculares apresentadas no quadro 5, o termo critico e suas variagbes tém um
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sentido tdo amplo e universal que acaba indeterminando seu significado, dando
aparéncia de uma perspectiva de criticidade que nao parece dialogar com o contexto
da formacéo integral no EMI. Por um lado, ndo podemos negar que, pelas proprias
epistemologias das areas de humanas e linguagens, existe uma tendéncia a
impactarem mais na formacao do pensamento critico dos estudantes. Por outro lado,
guando pensamos em curriculo integrado ndo podemos separar o fazer e o pensar:
“a ideia de formacéao integrada sugere superar o ser humano dividido historicamente
pela divisdo social do trabalho entre a agdo de executar e a agdo de pensar, dirigir
ou planejar” (Ciavatta, 2012, p. 85).

Portanto, em uma formatacgao curricular do EMI que, aparentemente, reproduz
a dualidade educacional e privilegia um viés mais tecnicista da formagao profissional,
a luta pelos espagos de formacgado critica vai ao encontro da visdo do projeto
inicialmente pensado para os IFs. Nesse sentido, as questbes envolvendo carga
horaria e condicdo de trabalho docente também entram no campo de disputa do
curriculo para a formagado humana integral. Do mesmo modo, parece claro que a
inclusdo do letramento audiovisual e da educagao midiatica dentro desse tipo de
formatacéao curricular também pode depender dessas questodes.

O levantamento inicial feito nos PPCs para esta pesquisa, sobre as unidades
que apresentavam usar audiovisual, e também a sondagem realizada com os
docentes do EMI do campus durante a fase investigativa, indicaram a predominancia
das areas de ciéncias humanas e linguagens no trabalho com filmes. Ou seja, assim
como a perspectiva de uma formacgao critica estar presente nos documentos
norteadores nado garante que ela apareca na pratica docente, a oferta de
capacitagdo em letramento audiovisual também nao vai garantir o uso néo
instrumental ou um aumento de praticas com fiimes em unidades curriculares,
especialmente dentre docentes que ndo costumam utilizar esse recurso didatico.

Sendo assim, parece provavel que o Produto Educacional desta pesquisa, e a
contribuicdo que ele intenciona trazer para a formacéao integral dos estudantes, tera
maior potencial de alcance através dessas areas do ensino e desses docentes que
costumam incluir o Cinema na sua pratica. Por isso, a disputa no curriculo por
espaco e condigdes para a atuagdo docente também dialoga com a proposta de
letramento audiovisual e educagdo midiatica defendida neste trabalho, como
importante para sua materializagao.

As realidades apresentadas pelos docentes 2 e 3 nas entrevistas auxiliam a
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iluminar essa interpretacdo. O Docente 2, um dos poucos fora das areas de
humanas e linguagens que confirmou utilizar filmes, ao comentar sobre o cenario do
EMI no campus e seu entendimento de que o trabalho de formacgao critica € bem
realizado, destacou essa realidade como reflexo de alguns “privilégios” da institui¢cao.
Falando sobre a sua area de atuacgao (Fisica), entre esses privilégios apontou o
numero maior de aulas por semana em relagcdo a outras redes de ensino,
proporcionando maior flexibilidade de conteudo e avangos nas discussdes da
disciplina. Talvez, n&o por acaso, o docente consiga sempre buscar trabalhar com os
filmes completos, conforme indicou na entrevista.

Por outro lado, a Docente 3, além de possuir uma carga horaria menor em
cada turma, sendo a unica professora da sua disciplina no campus, trabalha com
quase todas as fases dos dois cursos de EMI. Essa realidade demanda uma alta
complexidade de planejamento e otimizagdo do tempo. Por conta disso, a docente
afirmou na entrevista que ao trabalhar com audiovisual, na maioria das vezes,
consegue usar apenas fragmentos e ndo as obras completas. Mesmo que ela, assim
como o Docente 2, atualmente tenha uma abordagem instrumental no uso do
Cinema, nota-se que seria mais dificil para ela incluir as discussdes acerca da
educacao midiatica na sua pratica, por conta da falta de espacgo curricular para
ampliar a sua atuagao.

Essas limitagbes também aparecem em outra fala da docente que se
relaciona diretamente com o tema da educacdo midiatica. Nos PPCs, os
conhecimentos sobre Industria Cultural estdo presentes no curriculo de Sociologia
na terceira fase de cada curso. Ao ser perguntada sobre como trabalha essa

tematica, a docente respondeu:

Faz um tempo que eu ndo t6 nem chegando nesse assunto. Eu fico ali em
cultura, etnocentrismo, eurocentrismo, determinismos. E ai eu nem consigo
chegar ali. Entdo assim, em 10 encontros no semestre, por exemplo, o
conceito de etnocentrismo, eu preciso acessar muitas coisas ali e eu acabo
dando preferéncia pra essa tematica. Se eu concluir essa tematica e depois
me sobrar tempo para ir para Industria Cultural, eu vou, mas tipo, eu tinha
que ter o semestre s6 pra falar disso, sabe? [...] Entdo assim, adoro falar da
Escola de Frankfurt, falar de todo esse movimento e tal, né? Mas ndo da,
honestamente assim. A ndo ser que, por exemplo, se eu falar “Nao, esse
semestre eu vou privilegiar isso. Entdo, vou trabalhar s6 isso”. (Trecho da
entrevista com Docente 3)

Ou seja, um conhecimento diretamente ligado a educacao midiatica que ja
aparece no curriculo prescrito da disciplina encontra suas limitagdes na pratica pela

falta de mais espaco/tempo para a atuacédo docente. Todavia, € preciso ressaltar que
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as disputas no curriculo também podem ser individuais e subjetivas, justamente nas
escolhas que os docentes adotam em suas praticas. Nesse caso, a fala da docente
evidencia suas preferéncias em privilegiar alguns temas em detrimento de outros.
Portanto, uma proposta curricular para o EMI que ndo seja verdadeiramente a
do curriculo integrado e que limite os espagos de formagdo critica, evidencia o
imperativo das disputas em todas as esferas do curriculo para materializacédo da
formacdo humana integral. Além disso, pensando em curriculo integrado, essa
formacao critica ndo deveria acontecer apenas pelas areas do conhecimento que
comumente podem estar associadas a ela, mas deve permear todas as acgdes
educativas. Por isso, a efetivacdo de um projeto dentro da perspectiva de formacéao
integral, depende de uma organizagao curricular também integrada. Essa integracao
pode acontecer de diversas formas e o Cinema pode ser um caminho a ser trilhado

nessa direcao.

4.3.2 Cinema e integragéo: desafios e convergéncias

Retomando a fala do Docente 2 sobre a inclusdo do letramento audiovisual no
curriculo, vemos que ela evoca inicialmente uma ideia de que os conhecimentos
sobre Cinema e Audiovisual, enquanto campos da arte e da comunicacao, deveriam
estar sob responsabilidade da area de Linguagens. E certo que de maneira mais
direta é possivel fazer essa atribuicdo. Por exemplo, esse parece ser o
entendimento na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Quando buscamos por
termos relacionados ao Cinema no texto da Base (MEC, 2018), encontramos
insergcdes quase que exclusivamente ligadas a essa grande area. A uUnica outra
ocorréncia acontece na disciplina de Historia.

Contudo, dentro do contexto desta pesquisa, no Ensino Médio Integrado sob
uma perspectiva de formagao integral, essa questdo toma outros contornos,
diferentes de uma nogdo fragmentaria e nado integradora de que € preciso
responsabilizar unicamente uma area ou disciplina por cada aspecto da formacao.
Como aponta Ramos (2012), o curriculo integrado deve organizar o conhecimento e
desenvolver processos de ensino para que o0s conceitos sejam apreendidos
conforme suas relagdes com a totalidade da realidade concreta.

Assim, a autora defende que a integragdo “exige que a relagdo entre

conhecimentos gerais e especificos seja construida continuamente ao longo da
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formacao” (Ramos, 2012, p. 122-123) e que o desenho do curriculo integrado
precisa problematizar os fendbmenos na busca de compreender suas multiplas
perspectivas, identificando suas relacbes com os conhecimentos de um mesmo
campo (disciplinaridade) e de campos distintos (interdisciplinaridade).

Para Santomé (1998), a "utilidade social" do curriculo € um dos pontos que
favorecem a sua organizagdo em propostas integradoras. Deste modo, trabalhado
de forma global, explorando temas e problemas que se encontram além dos limites
convencionais das disciplinas tradicionais, o curriculo passa a servir as
necessidades dos estudantes de compreensao da sociedade na qual vivem de
forma mais ampla, favorecendo o desenvolvimento de aptiddes que auxiliam a ser
tornarem pessoas mais autbnomas e criticas.

Nesse sentido, a proposta de letramento audiovisual defendida neste trabalho
vai ao encontro desse pensamento. Entendendo que esse conhecimento especifico
dificilmente vai encontrar um lugar sistematico dentro do disputado territério
curricular, a questdo ndo €& buscar a sua insergdo no curriculo como
responsabilidade de uma disciplina especifica (ou marginalmente, em atividades
extracurriculares), limitando seu alcance e sua abordagem. Por isso, o caminho
defendido nesse trabalho é capacitar os docentes para agregar essa perspectiva as
suas praticas, diluindo assim esse conhecimento dentro do curriculo integrado e
movimentando as relacdes com a totalidade em cada trabalho com audiovisual.

No questionario de avaliacdo da oficina, por exemplo, cem por cento dos
discentes responderam que teriam interesse em aprender mais sobre linguagem
cinematografica e outras questdes relacionadas ao Cinema e ao Audiovisual e
também que achariam interessante se, no geral, os/as docentes trabalhassem
também essas questdes dos elementos cinematograficos quando utilizam filmes
para abordar algum tema da disciplina.

Para a Docente 1, que recorrentemente busca fazer esse trabalho — a
inclusdo do letramento audiovisual na pratica didatica com filmes — ha uma
contribuicdo importante para desenvolver a criticidade dos estudantes em uma
proposta de formacdo integral, na relagdo mais direta com o Cinema, mas

principalmente de forma mais ampla, no sentido da educagao midiatica:

[...] se a gente aprende um pouco sobre linguagem cinematografica,
linguagem audiovisual, aquilo ndo vai servir sé pra quando a gente esta
vendo um filme no cinema, aquilo vai servir para qualquer imagem
audiovisual que a gente tenha contato [...] talvez num aspecto mais amplo,
acho que essa € a principal contribuicdo. De conseguir levar esse
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conhecimento para uma leitura mais critica desse mundo imagético que a
gente vive. (Trecho da entrevista com Docente 1)

Considerando a importancia e amplitude da produgédo cinematografica no
contexto da totalidade social moderna e contemporanea, podemos faciimente
perceber como o uso de filmes em uma abordagem néo instrumental pode se tornar
uma importante ferramenta para a formagédo humana integral dos estudantes. Além
disso, essa mesma amplitude, faz do Cinema um potente veiculo de articulagao para
atividades integradoras que favoregam a superagcdo da visdo fragmentaria do
conhecimento e que estimulem a reflexado sobre a dindmica das relagées sociais.

Como apontam Araujo e Frigotto (2015), as possibilidades de arranjos
curriculares e praticas pedagogicas que promovam a integragdo s&o inumeras e
dependem de diferentes variaveis como: as condi¢cdes concretas para sua realizagao,
o conhecimento dos professores, o perfil da turma, o tempo disponivel, entre outros.
Portanto, ndo ha uma unica forma, tampouco a mais correta, de efetivar uma
proposta de curriculo integrado. No entanto, pensando sob a perspectiva de uma
formacdo ampla e emancipadora, essa proposta precisa sempre estar orientada
pelos principios da contextualizagdo (na articulagdo com a realidade), da
interdisciplinaridade e da transformacgéao social.

A gigantesca produgcao cinematografica, produzida globalmente ao longo
deste mais de um século de Cinema, constitui uma imensa gama de imagens onde
podemos ver representados diversos aspectos das sociedades, das pessoas, das
épocas, dos locais e dos contextos de produgdo envolvidos nos temas
representados em cada filme. Entre os multiplos géneros cinematograficos, entre a
ficcdo e o documentario, entre os filmes das mais variadas origens que compde a
cinematografia mundial, pode-se encontrar obras que dialogam com os mais
diversos temas em suas narrativas.

Sendo assim, as obras cinematograficas podem servir de fio condutor de
atividades integradoras que se utilizem desse potencial para despertar nos
estudantes percepcbes sobre as dinamicas sociais, sobre os conhecimentos
construidos pela humanidade e as relagcdes entre as realidades locais e a totalidade
social, ampliando seus horizontes de leitura de mundo e incentivando o
compromisso com a transformagdo da sociedade. Contudo, sao necessarias
condi¢cdes materiais para que isso aconteca.

Como ja abordado, o contexto do curriculo prescrito também é indutor da
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pratica e, sendo assim, a inclusdo das possibilidades de integracao na produgao dos
textos curriculares € importante para sua materializagdo. Voltando para a matriz
curricular dos PPCs dos cursos de EMI no local da pesquisa, nota-se que a estrutura
de organizagdo das unidades parece nao dialogar com o sentido de integracdo do
curriculo integrado, apresentando um desenho que aparentemente apenas soma as
disciplinas e as cargas horarias referentes a formacédo geral e as habilidades
profissionais. Essas ultimas, inclusive, entram nas grades dos cursos somente a
partir da terceira fase.

Outro indicativo nos documentos que aponta para o distanciamento desse
sentido sdo as poucas mengdes a integracado ou atividades integradoras, além de
como elas estdo estruturadas. Quando buscamos nos dois documentos pela

questéo da integragao, ela aparece descrita da seguinte forma?*:

A integracdo entre as unidades curriculares tera como principal eixo
condutor a pesquisa. Dessa forma, é proposto para os 5 (cinco) primeiros
semestres do curso a realizagdo do Programa Conectando Saberes (item
36.1), que sera trabalhado de forma integrada entre as disciplinas de cada
fase. No sexto e sétimo semestres, essa fungdo integradora sera realizada
pela unidade curricular denominada Projeto Integrador. Importa também
citar o Projeto Linguagens e Cultura (item 36.6) visa articular as unidades
curriculares que atuam na producgao e divulgagao das criagbes artisticas e
culturais realizadas pelos estudantes. (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2017,

p. 10)

Sobre o0s projetos integradores, os documentos trazem apenas que
“Considera-se que neste estagio o estudante ja tenha desenvolvido habilidades e
competéncias para conduzir projetos de investigacdo de forma mais autbnoma e que
possa aprofundar um tema de seu interesse relacionado ao curso” (IFSC Jaragua do
Sul — Centro, 2017, p. 109; idem, 2021, p.118). Observando as ementas das
respectivas unidades curriculares, fica nitido que a integragao proposta, nesse caso,
fica mais restrita aos conhecimentos da area técnica dos cursos para o
desenvolvimento de produtos, processos ou servigos relacionados a industria e ao
mercado de trabalho.

Sobre o Programa Conectando Saberes (CS), para expor melhor a questao
aqui, vou apresentar resumidamente do que se trata, de acordo com o descrito nos
proprios PPCs e no documento “Diretrizes do Programa de Iniciagao Cientifica

Conectando Saberes” (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2024). Trata-se de um

% As redagbes desse trecho sdo praticamente semelhantes nos dois PPCs, com pouquissimas
diferencas, apenas em relagcado as especificidades de cada curso. Dessa forma, optei por trazer a
citacdo de apenas um dos documentos.
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programa de iniciagdo cientifica que visa “promover uma articulacdo entre os
saberes das areas propedéuticas e técnicas, tendo a pesquisa cientifica como eixo
central de sua proposta transdisciplinar” (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2024, p. 5).

O programa esta organizado em dois ciclos com temas articuladores:
Sociedade e Meio Ambiente (da 12 a 32 fase); Quimica ou Modelagem do Vestuario
(a partir da 4?2 fase de cada curso). Em cada ciclo, os estudantes formam grupos,
elaboraram e executam projetos de pesquisa relacionados aos temas articuladores,
sob orientacdo de um servidor. Ao final de cada ciclo, os trabalhos sao avaliados por
uma banca. Para efetivagdo do programa, que ndo esta na grade curricular dos
cursos, sao proporcionados encontros quinzenais durante o horario regular de aulas,
ocupando sempre o espaco de alguma unidade curricular previamente definida.

Nao esta no escopo desta pesquisa fazer uma analise detalhada sobre as
formas de integracdo no cémpus, portanto, ndo me debrugarei sobre todos os
aspectos do CS. Contudo, alguns pontos sobre a perspectiva de integracao do
programa sao interessantes de serem observados para a discussao realizada aqui.
Ao fragmentar seus dois ciclos de realizagao, entre um primeiro mais abrangente e
um segundo mais especifico nas areas fins dos cursos, o programa acaba, de certa
forma, desarticulando o proprio sentido de integracdo na perspectiva do curriculo
integrado. Sobretudo, quando percebemos na matriz curricular dos cursos que as
unidades da area técnica s6 estdo presentes a partir da terceira fase, ainda
timidamente, momento esse em que os projetos do primeiro ciclo ja foram definidos
e estdo em execucgéo.

Ou seja, apesar de ser apresentado como uma forma de integragcdo no
curriculo do EMI e de afirmar em suas diretrizes que busca um dialogo continuo
entre as diferentes UCs como articulagao entre os saberes das diferentes areas, da
formacgéao geral e da formagao técnica, na pratica o que se observa nesse modelo é
a separacgao entre o conhecimento propedéutico e o conhecimento técnico. Nesse
sentido, as proprias diretrizes confirmam isso na forma em que definem seu principio
da integragao:

4. Principio da Integragao: o CS oportuniza, por meio dos Ciclos, acesso a
paradigmas distintos da pesquisa e, portanto, da ciéncia. Os alunos sao
incentivados a utilizar tanto metodologias mais recorrentes nas ciéncias
humanas e sociais, no primeiro ciclo, quanto nas exatas e naturais, no
segundo. (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2024, p. 8, grifo meu)
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Além disso, de acordo com o apresentado no Capitulo IV do documento, a
propria estrutura de realizagdao do CS, através dos encontros quinzenais, parece
servir mais a um propésito estruturante da dindmica do programa e de organizar um
espaco curricular para que as pesquisas possam ser desenvolvidas, do que uma
forma de integrar aos projetos as contribuicdes de conhecimentos das diferentes
UCs. A falta de um verdadeiro trabalho conjunto e integrador fica clara, por exemplo,
na centralidade do papel do orientador, como explicitado nas orientagbes de

funcionamento dos encontros:

O professor da UC podera, a seu critério, informar-se a respeito da pesquisa
de cada equipe presente e, a partir disso, realizar indagacdes, emitir
pareceres, conselhos e contribui¢cdes. O precedente ndo permite o professor
da UC a desautorizar o orientador, nem criar situacbes que possam
constranger a ambos, portanto, toda e qualquer recomendacdo sera
enunciada como proposigao a ser analisada pelo orientador e sua equipe.
(IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2024, p. 22)

Esses dois exemplos, Projetos Integradores e CS, parecem demonstrar que a
perspectiva de integracado nos curriculos dos cursos de EMI do Campus Jaragua do
Sul — Centro do IFSC esta distante daquela preconizada pelas bases tedricas da
formagédo humana integral e do curriculo integrado nos IFs, pelo menos no contexto
do curriculo prescrito. Dessa forma, pensar o uso do Cinema em seu potencial
integrador nessa realidade, parece necessitar de uma expansao das praticas
docentes no sentido da integragao para além do que esta nos PPCs. Para a Docente

1, o entendimento é semelhante:

Uma possibilidade seria a gente tentar ter praticas mais integradas, que
acho que é uma coisa que aqui no campus eu ndo vejo que a gente tenha
muito. Eu acho que tem praticas transversais, como Conectando Saberes,
que ele atravessa todas as disciplinas. Tém praticas integradas mais ligadas
a area técnica. Entdo, os projetos integradores, que vao envolver mais as
disciplinas das areas técnicas. Mas eu nao vejo tantas experiéncias
integradas nas outras disciplinas ou entre area técnica e area basica,
principalmente quando a gente fala das ciéncias humanas. Entdo acho que
essa poderia ser uma possibilidade, mas a gente tem que construir ela.
(Trecho da entrevista com Docente 1)

Para possibilitar que essa construgcédo nao fique somente no circulo da pratica,
novamente, cabe ressaltar a importancia do texto curricular como indutor. No entanto,
como tudo no territério de disputas do curriculo, esse movimento de construgao
também passa por embates. Garantir espacos institucionais para que essas
experiéncias integradas acontegcam ndo se reverte automaticamente na sua

materializagdo. Nesse caso, o exemplo da outra forma de integracao que aparece
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nos PPCs é emblematico.

Como aparece nos dois documentos, o Projeto Linguagens e Cultura
“justifica-se pela necessidade de articular as unidades curriculares de linguagens,
cultura geral e outras e, também, de estimular a ac&o critica e criativa da
comunidade escolar, mediada pela convivéncia colaborativa” (IFSC Jaragua do Sul —
Centro, 2017, p. 111; idem, 2021, p.121). Diferente do Conectando Saberes, que
possui um documento de diretrizes com mais de 50 paginas (atualizado em 2024),
esse projeto conta apenas com um regulamento de duas paginas, publicado em

2019. Assim como nos PPCs, o regulamento traz os objetivos do projeto:

| - Oportunizar a realizagao e/ou o estudo de criagbes artisticas e culturais
de forma transdisciplinar pela comunidade escolar;

Il - Desenvolver préaticas sociais de uso da linguagem;

Ill - Promover a divulgagao das criagdes para a comunidade por meio de
possiveis eventos de extensao;

IV - Proporcionar experiéncias significativas com o conhecimento. (IFSC
Jaragua do Sul — Centro, 2019, p. 2)

Pelo exposto nos objetivos e no restante do regulamento, como os exemplos
de atividades a serem desenvolvidas, parece se tratar mais de uma intencéo de
viabilizar a execucdo de atividades culturais no campus — que podem estar ligadas
ao que é produzido nas UCs ou como atividades que estariam a margem da matriz
curricular — do que necessariamente uma intengao integradora dentro da perspectiva
do curriculo integrado. Contudo, também se apresenta como possibilidade para o
desenvolvimento de atividades integradoras, como as que poderiam envolver o

Cinema, conforme aponta a Docente 1:

A gente tem um outro programa... que eu nem sei se ele tem nome pra falar
bem a verdade. Mas a proposta dele é que seja um programa que envolva
as disciplinas das areas de ciéncias humanas e linguagens. Sé que ele nao
é implementado. A gente tem isso no PPC, a gente tem isso, como é
que a gente fala? Regulamentado, digamos assim, instituido. Mas néao
acontece na pratica. Entdo acho que esse poderia ser um caminho
também pra gente trazer essa discussdo no curriculo, para além da
experiéncia individual de cada professor, que é fundamental, € importante
também, mas pensando isso de uma forma mais associada a ideia de
curriculo integrado [...] (Trecho da entrevista com Docente 1, grifo meu)

Porém, como a docente destaca em sua fala, o projeto ndo vem sendo
executado. Uma investigagao mais ampla sobre as motivagdes para essa realidade
vai além do escopo desta pesquisa, contudo, cabe ressaltar um ponto determinante
para entender essa realidade que encontramos nos proprios documentos

investigados aqui. Enquanto as diretrizes do CS destacam de forma contundente
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que se trata de um programa institucionalizado nos PPCs e, desta forma, sua
participacao € obrigatéria (IFSC Jaragua do Sul — Centro, 2024, p. 10), os proprios
PPCs apontam que a adesdo ao Projeto Linguagens e Cultura é opcional (IFSC
Jaragua do Sul — Centro, 2021, p. 122).

E certo que as determinacdes para que a realidade se concretize da forma
atual no campus sao diversas e muito além do texto prescrito, provavelmente
passando inclusive pela forga politica interna de grupos que defendam um projeto ou
outro. Porém, dialogando com a questdo discutida no subtdpico anterior, nota-se
mais uma vez que em uma formatacdo do EMI que ndo esteja verdadeiramente
compromissada com o curriculo integrado e com o horizonte da formagdo humana
integral, a luta pelos espagos de formacgao critica se torna mais evidente e a inclusdo
do letramento audiovisual e da educacao midiatica um desafio a ser superado.

Nesse sentido, vale ressaltar que o IFSC aprovou recentemente as suas
“Diretrizes Curriculares para os Cursos Técnicos Integrados ao Ensino Médio”
(CONSUP/IFSC, 2025) e essa talvez seja uma oportunidade de criar e consolidar
esses espacos quando os PPCs dos cursos forem revistos a luz das novas diretrizes.
Sendo assim, pensando nesse movimento futuro e no didlogo com a proposta desta
pesquisa e seu Produto Educacional, cabe destacar alguns pontos do documento.

As diretrizes trazem logo no seu Artigo 2° os principios da concepgao de EMI
do IFSC, sendo o primeiro deles a formagdo humana integral. O documento ressalta
também o trabalho, a cultura, a ciéncia e a tecnologia como dimensdes
indissociaveis dessa formagdo e a integragdo curricular como estratégia a ser
adotada na perspectiva de sua efetivacdo. De acordo com o texto, essa integragao

deve articular de forma nao hierarquica:

a) os conhecimentos historicamente produzidos de formagao geral e os
conhecimentos técnicos e tecnoldgicos voltados a formacao profissional,
com o objetivo de superacdo da dualidade e a fragmentacao entre eles;

b) a teoria e a pratica, de modo que se permita a relagado intrinseca entre o
saber e o fazer e entre o pensar e o agir;

c) parte e totalidade, a fim de que a compreensao da realidade ocorra de
modo complexo, contextual e relacional,

d) os diferentes componentes curriculares e areas de conhecimento visando
a compreensao da realidade como totalidade concreta;

e) as atividades manuais e intelectuais, visando superar sua falsa dicotomia,
a alienagao e as condigdes precarias do trabalho;

f) os componentes curriculares e as praticas integradoras (Projetos
Integradores, oficinas de integracdo, dentre outras), visando superar a
fragmentagdo do curriculo e os limites tedricos e praticos de cada campo
disciplinar, estimulando a ampliagdo e a complexificagdo do conhecimento
historicamente produzido e promovendo interdisciplinaridade.
(CONSUPI/IFSC, 2025, p. 3)



129

Além disso, o Artigo 2° ainda apresenta a politecnia e a escola unitaria como
referéncias e horizontes a serem perseguidos na efetivacdo dos cursos de EMI do
IFSC, pois “operar em suas bases pressupde a Formagdo Humana Integral de
sujeitos que atuam em multiplas dimensdes da vida social, com participagao ativa e
critica, com vistas a transformacéo da realidade” (CONSUP/IFSC, 2025, p. 4).

Nesse sentido, tendo como objetivo a formagcdo humana integral, o
documento apresenta a formagao cultural como um de seus eixos, entendida como
“meio para a compreensao e participacdo no processo de producao de expressoes
materiais, simbolos, representagdes e significados que correspondem a valores
éticos, politicos e estéticos [...]” (CONSUP/IFSC, 2025, p. 5). Além disso, entre os

objetivos também estao:

Il - oportunizar uma formagédo emancipatoria que supere a divisdo social do
trabalho em seu aspecto meramente operacional e instrumental, procurando
dar énfase na compreensdo dos conhecimentos em suas géneses cientifico-
tecnoldgicas e em uma perspectiva histérico-social.

lll - propiciar a apreensao, a produgédo e a socializacdo de conhecimentos
que possibilitem a autonomia intelectual, o pensamento critico e a formacao
ética aos estudantes, de tal forma que l|hes permita reconhecer as
mudancas cientificas e tecnoldgicas e as estruturas socialmente construidas,
para que seja exercida a cidadania em uma sociedade republicana e
democratica. (CONSUP/IFSC, 2025, p. 5)

Ou seja, pela leitura do documento, percebe-se que essas novas diretrizes
estdo bem alinhadas com os principios e bases tedricas fundantes do EMI nos IFs.
Nesse sentido, no objetivo principal da formacao humana integral, também dialogam
essencialmente com a perspectiva de letramento audiovisual e educagao midiatica
apresentada neste trabalho, que busca, em Uultima instancia, proporcionar aos
estudantes conhecimentos que colaborem com a constru¢éo de olhares autbnomos
na relagdo com as obras audiovisuais, desenvolvendo o pensamento reflexivo e
criando um repertorio maior para compreender a totalidade da realidade concreta.

Contudo, cabe aqui também uma pequena observagdo sobre um lapso no
texto das diretrizes, pertinente ao trabalho com Cinema na escola. O documento se
ampara em diversas leis, decretos e resolugdes para definir que se deve incluir no
conteudo programatico dos curriculos, como praticas integradas e continuas, o
ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, questbes referentes a
educacao sexual, ambiental, alimentar, transito, aos direitos humanos e formas de
violéncia contra a crianca e adolescente. Porém, parece ter se esquecido da Lei

13.006/2014 sobre a exibigdo mensal obrigatoria de filmes nacionais.
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O curriculo integrado defendido nas novas Diretrizes do EMI no IFSC também
indica uma abordagem que pode auxiliar na elaboragdo de novas formas de
integracdo nos PPCs dos cursos de EMI do Campus Jaragua do Sul — Centro do
IFSC. O Artigo 7° define que a organizagéo curricular dos cursos deve contemplar,
de modo integrado, a formagéo geral, a formacg&o técnica e um Nucleo Politécnico
Comum, formando uma totalidade indivisivel em busca da formagdo humana integral.

Esse Nucleo Politécnico Comum sera:

[...] constituido por componentes curriculares que buscam a integracéo, a
articulagdo e a transversalidade dos conhecimentos e entre os diferentes
componentes curriculares ofertados pelo curso, na perspectiva da totalidade,
sendo constituido de Projetos Integradores, de Oficinas de Integragédo e
outras estratégias a serem definidas pelos campus. (CONSUP/IFSC,
2025, p. 7, grifo meu)

O documento ainda define que os componentes curriculares deste nucleo
deveram envolver docentes da formagao geral e da formagdo técnica e ter carga
horaria de, no minimo, 120 horas. Para efetivagdo desse curriculo integrado, as
diretrizes também apontam que se deve garantir espacos e tempos a fim de zelar
pela integracao curricular e que os PPCs devem explicitar as agcdes de ensino que
materializam as praticas integradoras, devendo constar nas ementas das UCs as
estratégias de integracdo curricular. Dessa forma, essa nova concepgdo de
organizagdo curricular podera também colaborar para mais oportunidades de
materializagdo de praticas com Cinema através de atividades integradoras.

Machado (2010), ao propor agdes didaticas para concretizagado do curriculo
integrado, defende que se deve aproveitar as oportunidades abertas pelo trabalho
integrado no sentido de abracar a cooperagdo e os pontos de dialogo entre os
conhecimentos, recorrendo para isso a contextualizagdo sociocultural e a exploragao
de praticas que contribuam para a interdisciplinaridade. Para a autora, essa
interligacao poderia ser explorada através de diversos recursos.

E nesse sentido que apresento aqui o Cinema como um desses recursos,
pela capacidade que uma unica obra cinematografica tem de agregar em torno de si
o desenvolvimento de interesses diversos, ndo excludentes, mas complementares,
permitindo entrelacar e interligar aspectos da realidade complexa de forma a superar
a perspectiva fragmentada de organizagao curricular tradicional. Um exemplo claro
vem do préprio contexto desta pesquisa.

Quando consideramos a exibicdo completa de uma obra cinematografica de
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mais de trés horas de duragdo, como € o caso do filme Interestelar, isso demanda
arranjos organizacionais — como o proprio Docente 2 comentou na entrevista —
dentro das limitagdes de um curriculo com cargas horarias apertadas. Assim, parece
importante aproveitar as possibilidades de extrair mais desse momento, sobretudo
quando estamos falando em curriculo integrado. Desse modo, o trabalho com
Cinema em uma perspectiva integrada, além de enriquecer a abordagem sobre a
obra e ampliar a formacgao integral, também pode auxiliar na superagdo de
problemas estruturais de efetivacdo dessa proposta, com a questdo do
tempo/espaco para sua realizagao.

Contudo, como defendido aqui, para ser coerente com o principio da
emancipagao humana e da transformacéao social, o uso do Cinema enquanto pratica
pedagdgica ndo pode estar em fungdo do uso instrumental, mas sim permeado pela
nocdo de educacdo midiatica e letramento audiovisual. Nesse sentido, a obra
precisa ser abordada em seus aspectos para além do conteudo, explorando também
sua linguagem, suas representagdes e seu contexto de produgéo.

No caso do filme Interestelar, por exemplo, alguns desses aspectos foram
abordados com os estudantes e com o Docente 2 durante a oficina, demonstrando
através de elementos filmicos, como existe um carater de fundo imperialista e
capitalista na abordagem da obra sobre a condigdo da vida humana na Terra e sobre
a exploragao espacial, considerando, n&o por acaso, que se trata de uma producéao
da industria cultural estadunidense.

O proprio Docente 2 também apresentou em sua exposicao apds a exibicao
do filme um ponto muito interessante que poderia ser aprofundado sob uma
abordagem integrada. Ele destacou personagens do filme, homens da ciéncia, que
acabam tomando atitudes egoistas com impacto para toda a humanidade. Nesse
sentido, refletiu com os estudantes sobre como a ciéncia, para além de seus
métodos e verdades, é também uma questdo humana e, portanto, suscetivel as
fragilidades e emocgdes do ser humano. Uma 6tima discussao sobre os limites éticos
da ciéncia que poderia ser ampliada de forma interdisciplinar, dialogando com
Filosofia, Sociologia, Histéria e outras.

Ou seja, no uso do Cinema como recurso didatico na perspectiva do curriculo
integrado, ndo ampliar mais as analises para os niveis contextuais e de linguagem
da obra e ndo pensar em uma abordagem interdisciplinar, significa deixar passar

otimas potencialidades para incluir esses aspectos que o trabalho com filme
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proporciona para aproveitar ainda mais esse momento de aprendizagem. Como
aponta Santomé (1998), a forma de organizagao integrada permite incluir dimensodes
do conhecimento que outras formas de organizacédo curricular ndo possibilitam,
agregando conteudos que a instituicdo escolar costuma deixar a margem.

Nesse caso, os conhecimentos sobre a linguagem cinematografica e da
educacao midiatica, que normalmente estariam fora da escola, podem fazer parte da
construgdo do conhecimento escolar sob a perspectiva do curriculo integrado. Se
abordado também dessa maneira, enquanto obra cinematografica em si e produto
midiatico, o filme pode proporcionar reflexdes quanto a sua forma e linguagem e
quanto aos seus contextos de produgao e representacédo, que também podem gerar
discussdes integradoras.

Tendo em vista essa potencialidade, o letramento audiovisual surge ainda
mais proeminente como necessidade de capacitagdo docente no contexto do Ensino
Médio Integrado dos Institutos Federais. Nesse sentido, a partir das constatacdes
percebidas através da pesquisa, foi desenhado, produzido e avaliado um Produto
Educacional do tipo material didatico, uma proposta de letramento audiovisual com o
objetivo de auxiliar na qualificacdo dos docentes da EPT no uso de filmes como
recurso didatico para além do instrumental. Esse processo sera detalhado no

préximo capitulo.
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5 PRODUTO EDUCACIONAL

Conforme o documento da Area de Ensino da CAPES (Brasil, 2019), nos
programas de mestrado profissional, o mestrando necessita “desenvolver um
processo ou produto educativo e aplicado em condi¢cbes reais de sala de aula ou
outros espacos de ensino” (p. 15). Para isso, a Area de Ensino entende como
Produto Educacional “o resultado de um processo criativo gerado a partir de uma
atividade de pesquisa, com vistas a responder a uma pergunta ou a um problema [...]
associados ao campo de pratica profissional” (p. 16), podendo este produto ser um
artefato real ou virtual, ou ainda, um processo. Assim, a Area de Ensino estimula que
esses produtos sejam disseminados para as escolas brasileiras, “de modo a
qualificar o ensino no Pais” (p. 16).

Portanto, como afirmam Mendonga et. al. (2022), nesse processo existem o
espaco do problema e o espaco da solugdo. O primeiro se refere a pergunta-
problema, originada no campo da pratica profissional, e que norteia os objetivos e
definicdo dos fundamentos teodricos-metodologicos da pesquisa. O espago da
solugao, como o termo aponta, trata-se de uma resposta a este problema, no qual o
PE é o resultado tangivel oriundo do processo de pesquisa, que permite ser
compartilhado e aplicado nas situagdes reais do cotidiano das escolas.

O Produto Educacional originado a partir da pesquisa descrita nesta
dissertacédo é do tipo material didatico, no formato de site e composto por diferentes
recursos, sendo uma proposta de letramento audiovisual para docentes da EPT. O
produto esta alinhado aos objetivos especificos do Programa ProfEPT, descritos no
artigo 3° do seu regulamento geral (IFES, 2023), assim como a linha de pesquisa
Praticas Educativas em Educacao Profissional e Tecnoldgica, ao buscar melhorias
dos processos educativos e do ensino na EPT.

A finalidade desse PE é contribuir para a formacao continuada de docentes da
EPT, em especial do EMI, auxiliando na qualificacdo do uso de filmes como recurso
didatico para além do instrumental. Ou seja, capacitar esses docentes para que
consigam abordar as obras cinematograficas também quanto a sua linguagem,
representacdes, producio e relacdes com o contexto social.

Nesse sentido, em ultima instancia, o objetivo final do PE é que esse
letramento também consiga alcancar os estudantes através da pratica docente,

estimulando um olhar reflexivo em torno das obras audiovisuais e uma melhor
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compreensao da totalidade social. No contexto da contemporaneidade, em uma
sociedade pautada pelas imagens audiovisuais e por sua espetacularizagéo, esse
letramento cumpre um papel fundamental no sentido da formagdo humana integral.
Portanto, o EMI dos IFs se apresenta como espaco possivel e potente para
iniciativas como o PE apresentado aqui.

Ou seja, na perspectiva da formagdo humana integral, preconizada nos
documentos norteadores dos IFs, ampliar significativamente o carater formativo da
experiéncia cinematografica pode proporcionar aos estudantes do EMI
conhecimentos para expandir seus olhares em relacdo as obras audiovisuais.
Considerando que o EMI visa também desenvolver a cidadania e a construgcao do
pensamento critico, as praticas nao instrumentais com Cinema podem colaborar
para a formagao de sujeitos mais preparados para compreender e refletir sobre a

sociedade na qual estao inseridos.

5.1 Elaboragao do produto

O site foi criado e editado por mim, utilizando a ferramenta online gratuita Wix,
sendo de acesso publico e gratuito. Todos os textos das paginas foram produzidos
também integralmente por mim, com base na lista de referéncias apresentadas no
PE. Imagens ilustrativas genéricas foram retiradas do préprio banco de imagens da
ferramenta ou de bancos gratuitos. Todos os videos indicados sdo de acesso publico
no Youtube.

Para Kaplun (2003), um material educativo € um objeto que facilita a
experiéncia de aprendizado e ao realizar sua construgao é essencial considerar trés
eixos: conceitual, pedagogico e comunicacional. O eixo conceitual trata das ideias
centrais ou temas que o material aborda. O eixo pedagdgico é o articulador principal
de todos os eixos, que guia a construgdo com base no publico-alvo. Por fim, o eixo
comunicacional se refere a forma concreta do material e como ele vai se relacionar
com seus destinatarios.

Sendo assim, conceitualmente o PE esta ancorado como proposta de
educacao midiatica, sobretudo no trabalho de Buckingham (2022). Nesse sentido, o
objetivo é ser um instrumento que visa capacitar os docentes da EPT para a
apropriagao critica e a avaliagao estética das obras cinematograficas, refletindo na

sua pratica didatica com filmes em sala de aula e, consequentemente, como



135

replicadores dessa educacao para os estudantes. Sendo assim, foram selecionados
alguns temas centrais para alcangar esse objetivo e desenvolvidas paginas
especificas para cada um deles.

O organograma a seguir apresenta o quadro geral das paginas e dos

conteudos, conforme sua distribuicao no site.

Figura 9 — Organograma do PE

Sobre o produto

Apresentacéio

Sobre apesquisa

Educacdo mididtica Qualarelagdocoma EPT?

Por que Cinema?

Linguagem Cinematografica
Letramento Audiovisual

Lendo Cinema

Semiética
Cinemaemsalade aula

Industria Cultural

Contetidos complementares

Fonte: O autor

O titulo do produto € “Lendo Cinema”. Seguindo o ideal da educagao midiatica,
esse titulo busca reforcar a importancia desse letramento no mundo contemporaneo
e o entendimento, defendido nesta dissertagcdo, de que ndo se trata de reduzir a
experiéncia com filmes a uma adequada leitura dos codigos, mas compreender que
essa leitura também amplia as possibilidades da experiéncia cinematografica e do

aspecto formativo do Cinema, estimulando o pensamento critico.
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Figura 10 — Pagina inicial do PE

£ Lendo Cinema Apresentacio  Educacdio Midistica  Letramento Audiovisual ~ Cinema em salade aula  Contetidos complementares

oo Gneme L

LETRAMENTO AUDIOVISUAL PARA DOCENTES

Fonte: O autor

Do ponto de vista pedagdgico, como uma proposta de formagéo, os temas
desenvolvidos no site foram estruturados com base em uma trilha de aprendizagem,
no sentido de fornecer uma sequéncia légica de apresentagdo dos conteudos para
garantir um percurso de aprendizado em que os conhecimentos anteriores estejam
em dialogo com os préximos.

Sendo assim, apesar da possibilidade de navegar livremente pelas paginas
do site através de um menu, os usuarios sdo convidados a seguir a trilha para um
melhor aproveitamento do PE. Como apontam Mendonga et. al. (2022), trata-se de
“estabelecer um caminho no qual o publico-alvo tenha maior potencial para alcangar
os beneficios da aprendizagem ou da formag¢do, dado o propdésito para o qual o
produto educacional foi concebido” (p.10).

Figura 11 — Trilha de aprendizagem do PE
TRILHA DE APRENDIZACEM

EpucacAo MipiaTica

Ha décadas as midias fazem parte
da formagdo dos sujeitos. como
meios de informacio, participocdo
social e expressdo. No contexto
atual de mundo digital. e frente a
onipresenca das midias na vida
social & na cullura contempardnea,
serd que estamos preparados para
avaliar ética e esteticamente o que
estd sendo oferecido nas midias,
para interagir significativamente
com essas producdes?

COMEGAR

LETRAMENTO AublOVISUAL

Vivernos em um mundo mediado
por imagens audiovisuais em
nosso cotidiano. Seja na tela da
televisdo, do computodor. do
celular e outras mais, somos
constantemente bombardeodos:
por essas midias. Tendo em vista
esse cendrio, podemos considerar
que. em geral, estomas preparados
para lidar criticamente nessas
mediagdes com as imagens em
dudio e video?

SAIBA MAIS

Fonte: O autor

CInEMA LM 5ALA DL AULA

O Cinema pode ser um poderoso
recurso diddtico para abordar
diversos temas. Porém, para ndo
diminuir seu potencial formativo e
desenvolver o pensamento critico
& necessdria uma abordogem ndo
instrumental, que amplie as
reflexdes também para as obras
em si, suas formas e contextos.
Mas como fazer essa abordagem?
O que € preciso estar atento?
Quais as possibilidades?

CONFIRA
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Nesse sentido, a trilha inicia com a contextualizagdo do que é educagao
midiatica e qual sua relagdo com a EPT. Em um segundo momento, é explorada a
questao do letramento audiovisual e sua importancia no contexto contemporaneo,
além da argumentacdo sobre a relevancia do Cinema nesse contexto. Por fim, o PE
apresenta uma discuss&o sobre o uso de filmes como recurso didatico e um guia

com dez dicas para auxiliar no uso nao instrumental do Cinema em sala de aula.

Figura 12 — Guia para uso nao instrumental de filmes (parte do PE)

CUIA PARA USO NAO INSTRUMENTAL DE FILMES

Apresentaremos a seguir dicas que podem ajudar a direcionar o planejamento de aulas com uso de filmes, dentro de uma perspectiva ndo instrumental
que contribua com ¢ letramento audiovisual dos estudantes. Sem lando a autonomia diddtica, ndo pretendemos aqui dar férmulas ou dizer o que
voce deve fazer. O que vamos apresentar sdo sugestoes de como vocé pede trabalhar as obras cinematograficas na perspectiva da educagao midiatica.

Para uma abordagem nao instrumental dos filmes & importante a valorizacao da experiéncia cinematografica e das obras por si. enquanto Cinema.
Nesse sentido, proporcionar a melhor condicao possivel de exibicao para os estudantes nao apenas atua nessa valorizagao, mas tambem contribui
de forma geral para uma melhor apreensao da obra e para uma qualificagac das discussoes em tomo dela

Procure simular a0 maxima Dé preferéncia por exibir a obra Convida os estudantes a Para apraciarem a experisncia,
uma “sala de cinema’”. dentro das completa. sem cortes ou pausas aproveitaram o momento nag orianta sobre a importancia de
possibilidades concretas. com {inclusive para explicacBesk, apenas como estudo, mas como que evitem conversas paralelas
um ambiente escuro, uma tela de Prefira também exibir o filme. ‘experniéncia cultural Incentive durante a exibigdo e que procurem
projecio adequada e uma boa em sed idioma original, para 2 apreciarem a obra e nio ndo dispersar a atencdo com
qualidade de som. wvalorizar a origem da obra. procurar fazer anotacdes. outras distracBes.

Fonte: O autor

Ainda dentro do segundo bloco, explorando os conceitos-chave da educagéao
midiatica como norteadores, sdo apresentados trés temas escolhidos para fazer
parte do letramento proposto no PE: Linguagem Cinematografica, Semiética e
Industria Cultural. Cada tema é apresentado em uma perspectiva introdutéria, mas
que busca apresentar os principais conceitos e discussfées em torno do assunto,
além de apontar materiais e leituras complementares.

Pensando na camada comunicacional, a escolha de um site para essa
proposta formativa, ao invés de um material textual (um guia em formato impresso
ou digital, por exemplo), teve como fundamento a opgéo de buscar proporcionar uma
experiéncia um pouco mais interessante e dinamica para o publico-alvo. Portanto,
optou-se por utilizar recursos variados na apresentagédo do conteudo, como videos,
hyperlinks e caixas interativas.

De forma semelhante, buscou-se utilizar uma linguagem mais leve e direta,

com frases curtas, para ndo cansar os leitores. No entanto, como se trata de uma
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capacitagcao voltada ao publico docente, um publico com formacédo superior e
acostumado com os estudos académicos, também se manteve a perspectiva de nao
perder a profundidade conceitual do material na construcdo dos textos. Como
aponta Kaplun (2003), para romper os moldes de uma mensagem educativa que nado
seja um sermao, o produto precisa ser bem equilibrado, pois o “pecado esteticista é
quase tao daninho como o didatista” (p. 55). Nesse ponto, meus conhecimentos

pregressos e experiéncia profissional com design instrucional foram de grande valia.

Figura 13 — Exemplo de pagina do PE com recursos interativos
QO anema be arRAcdEs (1894-1906/1907)

am movimento apan

primairarmente
maneira de cont:

Os primeinos filmes tém como foco sua propria habilidade de mostrar coisas em mavimento.
Eram chamados vistas, em sua ampla maioria compostos por um dnico plano.

Porém, no inicio {,ja ternos filmes com mais planos, vistas coladas ou entrecortadas por letreiros, mas a autonomia do plano ainda persistia.
O seja, os prim eastas também nac se interass. muito em construir convengoes para conectar os planos ou criar narrativas entre eles.

1a muita experimentacdo na estrutura de relagdes causais e temporais entre planos. wera & fixa, mantendo
no em um teatro filmado.

Mo entanto, alguns nomes stacam nesse periodo por suas experimentacoes e inventividade,
trabalhando com novas dades narrativas e visuais.

Entre eles, o mai acic seja o ilusionista francés Georges Méliés, que introduziu
efeitos espea arios fz 05 em seus filmes.

Uma de suas obras mais famosas & Viagem a Lua (1go2).

CroreEs MEuts

Senba mais

Fonte: O autor

Além disso, essa opcédo pelo site também leva em consideracido outras
caracteristicas do publico-alvo, tendo em vista que docentes, em geral, dispbe de
pouco tempo livre para capacitagdes. Assim, o site permite que os docentes tenham
um acesso rapido e facil ao conteudo, estudando de acordo com a sua
disponibilidade e no ritmo que couber em sua rotina. Ademais, o site também se
apresenta como algo com mais possibilidades de modificagdo e expansao ao longo
do tempo, do que outras formas de produto, e com capacidade para alcangar uma

parcela maior do publico-alvo do que um curso presencial.
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5.2 Aplicagao e avaliagao do produto

O produto foi aplicado no mesmo local de realizacao da pesquisa, o0 Campus
Jaragua do Sul — Centro do IFSC. Como delimitagdo para avaliacdo e considerando
0 escopo da pesquisa que deu origem ao PE, o publico-alvo foram os docentes dos
cursos de EMI do campus. Nesse momento, foram priorizados os docentes com
vinculo efetivo com a instituicdo, entendendo que esses potencialmente estdo mais
integrados a perspectiva educacional dos IFs do que os docentes substitutos. A
aplicacao foi realizada entre maio e junho de 2025.

Sendo assim, foi enviado por e-mail uma apresentagdo do PE para um total
de 35 docentes que estavam atuando nos cursos de EMI naquele momento. Além do
endereco eletrdnico para acessar o PE, o e-mail também continha um link para um
questionario de avaliagdo. O questionario foi dividido em quatro secdes: a primeira
de identificacdo; a segunda sobre a navegacéao no site; a terceira sobre a avaliagao
do PE em si; e a ultima sobre a relevancia do produto. O periodo de aplicagao e
avaliacao foi de trés semanas. Durante esse tempo, foram enviados mais dois e-
mails reforgcando o pedido para avaliacdo e também realizei abordagens presenciais
com os docentes para falar sobre o produto e pedir colaboragéo.

Ao final do periodo obtive 17 respostas ao questionario. Desse numero, seis
foram de docentes das areas técnicas e 11 de docentes da formagéo geral, sendo
desses a maioria das areas de ciéncias humanas e linguagens. Essa tendéncia da
amostragem reflete também um padrédo sobre o uso do audiovisual como recurso
didatico, que tinha sido identificado durante a fase investigativa da pesquisa.

Os graficos a seguir apresentam um resumo das principais perguntas e
respostas. Cada um sera acompanhado de breves consideragdes em relacdo as

avaliacdes recebidas.
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Grafico 3 — Uso de filmes pelos docentes do EMI

Costuma usar filmes como recurso didatico?

17 respostas

® sim
® Nao

Essa primeira questdo constava na secao de identificacdo dos respondentes,
por isso nado esta diretamente relacionada com o PE. Porém, foi incluida para
dimensionar quantos docentes que interagiram com o produto ja costumam incluir
filmes em sua pratica e, potencialmente, poderiam se beneficiar do PE. Nesse
sentido, nota-se um equilibrio entre as duas respostas. No entanto, curiosamente,
mesmo aqueles que indicaram nao utilizar filmes como recurso didatico também
demonstraram entender a relevancia do produto, como podera ser averiguado em
outras respostas a seguir. Nesse ponto, cabe ainda destacar a resposta de uma
docente que indicou nao usar filmes, mas afirmou que pretendia comecgar depois das
reflexdes a partir do PE.

As questdes das outras secgodes, que tratavam da avaliacdo direta do PE,
foram acompanhadas de uma observacdo para que os respondentes baseassem
suas respostas na experiéncia com o produto, mesmo que parcial. Essa indicagao
foi necessaria para nao inibir avaliagbes dos docentes que nao conseguissem
verificar mais minuciosamente a maior parte do conteudo, pois mesmo sendo um
material introdutério, o conteudo acabou ficando bastante extenso. Nesse sentido,
apesar de aproximadamente 50% dos respondentes afirmarem que leram menos da
metade do conteudo do site, mais de 75% também responderam que visualizaram
todas as paginas.

Portanto, podemos analisar o grafico 4, a seguir, sob a luz dessas
informacdes: o retorno majoritariamente positivo sobre a experiéncia de navegagao
no site fica mais relevante, considerando que a maioria dos docentes realmente

visualizou o PE de maneira completa.
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Grafico 4 — Experiéncia de navegagao no site

Sobre a navegagao no site, a sua experiéncia foi:

17 respostas

® Otima
® Boa
Regular

@ Ruim
- @ Péssima

Ainda sobre a navegacdo, foi incluida também uma questdo aberta para
sugestdes de melhoria e apontamento de erros. Poucas indicagdes foram feitas. Em
geral, apenas falas pontuais sobre a parte visual. Apesar disso, uma sugestao
bastante interessante pode ser aplicada em uma atualizagdo posterior: incluir uma
estimativa de carga horaria para conclusdo da capacitagao, contribuindo para a
organizagédo de quem pretende estudar com o PE.

Sobre a parte visual, aqui cabe ressaltar que algumas escolhas em relagao a
diagramacgao estdo diretamente relacionadas a intengcdo de deixar o material mais
dindmico e atrativo, através do uso de mais recursos interativos. No entanto, essas
escolhas impactaram diretamente na limitagdo da versatilidade da navegagao, como
a responsividade para dispositivos moveis, por exemplo. Um visual mais minimalista
facilitaria essa questao, mais reduziria as possibilidades de interagao.

Todavia, cabe ainda destacar também que optei por produzir o PE
pessoalmente e com uso de ferramenta gratuita, o que de certo modo acabou
restringindo algumas possibilidades, em relagdo a propria plataforma utilizada e
tendo em vista que néo tenho formacgcao de webdesigner. Para versdes futuras do
produto pode ser estudada a opgao de contratar um profissional para fazer essas
adequagdes, assim como a migragao para outra plataforma com mais recursos e
também a alteracao do endereco eletronico para dominio préprio.

O grafico 5, a seguir, apresenta a avaliagao geral do produto, em uma escala
de 1 a 5. A média das respostas (4.47) acompanha a tendéncia positiva percebida

ao longo das respostas ao questionario, demonstrando que o produto foi bem
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recebido pelo publico-alvo e sua qualidade foi aprovada. Além disso, seguindo
alguns eixos propostos por Leite (2018), a avaliagdo do produto também foi dividida
em outras questdes especificas sobre aspectos individuais como conteudo,
materiais complementares, diagramacgédo e linguagem, todas apresentando meédia

geral acima de 4.

Grafico 5 — Avaliagao geral do Produto Educacional

Qual a sua avaliagao geral do produto?

17 respostas

10,0

10 (58,8%)

7.5

5.0
5 (29,4%)

25

2 (11,8%
0(0%) 0 (0%) C8%)

0,0

1 2 3 4 9

No bloco final do questionario as perguntas foram direcionadas a relevancia e
ao uso do Produto Educacional. Os resultados apresentados nos graficos 6 e 7, a
seguir, confirmam que o publico-alvo participante da avaliagdo do PE subscrevem a
pertinéncia do produto como capacitagao e qualificagao da pratica docente para uma
abordagem nao instrumental do Cinema em sala de aula. Além disso, a alta
porcentagem de docentes que afirmaram interesse em usar o PE como ferramenta
de estudo demonstra um indicativo do potencial impacto positivo do produto na

realidade educacional do campus.
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Grafico 6 — Entendimento dos docentes sobre pertinéncia do PE

Voceé acredita que esse produto educacional pode ter impacto positivo para uma qualificacdo da

prética docente no uso de filmes como recurso didatico?
17 respostas

® sim
® Nzo

Grafico 7 — Quantitativo de docentes que pretendem usar o PE

Vocé pretende usar esse produto educacional como ferramenta de estudo?
17 respostas

® Sim
® Nao

82,4%

Em linhas gerais, os dados da avaliagio demonstram uma otima
receptividade do PE pelo publico-alvo e confirmam sua relevancia como formacéao
continuada para docentes da EPT, auxiliando na qualificacdo do uso didatico do
Cinema para além do instrumental no EMI. O retorno positivo das avaliagcbes
contribui para a validagao do produto e para a possibilidade de ampliar o seu acesso
para novos publicos e espagos da EPT.

Ademais, esse resultado também estimula possiveis expansdes de conteudo
em atualizacdes futuras. Essas atualizagdes podem incluir melhorias, tanto as que
foram apontadas no questionario, possiveis indicagdes da banca e outras, incluindo
a questdo do redimensionamento de tela, a responsividade para navegacao em

aparelhos moveis e a acessibilidade para pessoas com deficiéncia.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

No mundo contemporéneo, mediado cotidianamente por telas, o audiovisual
se estabeleceu como uma das principais formas dessa mediagdo nas relagdes
sociais, ha comunicagao e na informacgao. Portanto, nesse contexto atual, como
discutido em diferentes momentos deste trabalho, existe uma importancia latente do
conhecimento da linguagem audiovisual para uma compreensdao mais completa da
realidade e para a formagado de um sujeito critico e consciente. Esse entendimento
também foi identificado nas falas dos docentes participantes da pesquisa.

Se o contexto contemporaneo impde a necessidade do letramento audiovisual,
a escola se torna espago importante para essa formagao. Para isso, as mediagdes
escolares ndo podem reduzir os meios midiaticos ao seu uso instrumental, no risco
de diminuir o carater formativo da experiéncia com as midias. Por isso a importancia
desse letramento estar ancorado na perspectiva de educagao midiatica.

Além disso, considero que essa inclusao de uma perspectiva critico-reflexiva
sobre o audiovisual e sua linguagem precisa fazer parte da pratica docente e ter
tempo/espago no curriculo. Esse entendimento também foi compartilhado pelos
docentes participantes da pesquisa.

No contexto da pesquisa, 0 que se constatou através da analise das
entrevistas e da observacdo empirica foi um dominio da pratica instrumental no uso
do Cinema como recurso didatico. Por outro lado, na analise dos resultados da
introducdo do letramento audiovisual através da oficina realizada, foi possivel
perceber os impactos dessa educacédo do olhar para discentes e docentes. Para
docentes, como caminho para superacdo do uso instrumental. Para discentes, no
espaco do EMI, como importante aspecto da formagdo humana integral na
contemporaneidade, no desenvolvimento do pensamento critico em relagdo as
imagens audiovisuais.

Contudo, cabe ressaltar também os limites da pesquisa, principalmente em
relagdo a sua amostragem. Mesmo considerando se tratar de uma pesquisa
qualitativa, com foco em um cenario especifico do local, necessita-se reconhecer
que se tratou de um estudo de numeros restritos em relagdo ao universo dos
Institutos Federais. Por outro lado, essa falta de maiores numeros estatisticos
também nao inviabilizou o estudo e nem desqualifica o que foi produzido enquanto

um potencial olhar sobre esse universo maior.
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Outra hipotese confirmada ao longo da pesquisa foi a de que os Institutos
Federais se apresentam como espago potente para realizagdo de acdes de
letramento audiovisual e educacao midiatica, considerando que essas perspectivas
dialogam diretamente com a proposta de formag&o humana integral nos IFs. Nesse
sentido, através dos achados da pesquisa foi possivel concluir que pensar e propor
a critica e a discussado das imagens audiovisuais no EMI busca também contribuir
para um processo de formacdo da emancipagdo humana e transformacgao social.
Além disso, os filmes podem ser potentes agentes da integragcdo e da
interdisciplinaridade no contexto do curriculo integrado.

A oficina realizada, enquanto acao pontual, apresentou resultados positivos e
demonstra esse potencial do letramento audiovisual e da educagdo midiatica nesse
contexto dos IFs. Contudo, podemos dizer também que melhores resultados
poderiam ser observados e esse potencial seria melhor comprovado em uma
proposta com mais momentos para essa formagao.

Dessas constatagdes, concluiu-se que a pratica docente € um veiculo com
maiores possibilidades para que esse letramento alcance os estudantes de forma
mais ampla, sendo assim indispensavel a capacitagcao dos docentes nesse sentido.
Esse entendimento direcionou a producdo do PE: um material didatico online para
contribuir nessa capacitacao.

No entanto, mesmo que a pratica docente pareca ser o caminho mais
organico para que esse conhecimento alcance os estudantes, ela melhor se efetiva
ao estar amparada por condigcbes para sua materializagdo. Investigando as
determinagdes do locus da pesquisa, foi possivel perceber que essas condicdes
passam pelas disputas no territério do curriculo. Mais especificamente, pelo campo
das politicas curriculares, no que diz respeito ao compromisso com um curriculo
verdadeiramente integrado, as condigdes de trabalho docente e aos espagos
institucionais para experiéncias integradoras.

Também é necessario afirmar que as possibilidades em torno da tematica nao
se esgotam nesta pesquisa. Dessa forma, sugestdes para trabalhos futuros
poderiam incluir: um estudo mais amplo das praticas com filmes, no Instituto Federal
de Santa Catarina e em outros IFs; uma ampliacdo da formacdo docente dos IFs
sobre letramento audiovisual, através de uma acg&o de capacitagdo institucional; um
estudo ampliado sobre a insercdo do Cinema, do letramento audiovisual e da

educagao midiatica no curriculo integrado, fomentando inclusive a discussédo sobre
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diretrizes institucionais nesse sentido.

Por fim, volto ao objetivo geral da pesquisa: avaliar como o letramento
audiovisual e a educacdo midiatica podem auxiliar o uso do Cinema na pratica
docente e contribuir para a formagdo humana integral de estudantes do EMI do IFSC
Campus Jaragua do Sul — Centro, desenvolvendo o pensamento critico e olhares
mais reflexivos diante das midias audiovisuais.

Assim, tendo em vista os achados expostos no processo de analise dos
dados, os resultados positivos da oficina e das avaliagdes do Produto Educacional
pelos docentes, confirma-se que o trabalho com Cinema no curriculo integrado do
EMI, por um viés ndo instrumental ancorado no letramento audiovisual e na
educacao midiatica, se torna parte importante da formagdo humana integral no
contexto da contemporaneidade.

Contudo, essa inclusdao no curriculo como proposta aqui, por mais que
dependa substancialmente da adesdo na pratica docente, também precisa estar
amparada por condigbes materiais para sua efetivagdo. Precisa ainda de um projeto
realmente alinhado com o ideal de uma formagao que pavimente a travessia para
uma nova forma econdmica e social. Nesse sentido, cabe uma reflexao final sobre a

importancia do Cinema e do letramento audiovisual na construgao desse caminho.

6.1 A construgao de um pensamento critico para a “sociedade das telas”

Como defendido ao longo desta dissertagdo, a educagdo midiatica deve ser
questao central da formagao humana no mundo hoje, pois uma “sociedade das telas”
implica também em uma “sociedade das midias”, sobretudo digitais. Entre uma
multiplicidade de aparelhos e a predominancia cotidiana dos nossos olhares para a

tela dos smartphones, a rede telanica

[...] transformou nossos modos de vida, nossa relagdo com a informacgao, o
espacgo-tempo, as viagens e o consumo: tornou-se um instrumento de
comunicacao e de informagéo, um intermediario quase inevitavel em nossa
relagdo com o mundo e os outros. Existir €, de maneira crescente, estar
ligado a tela e interconectado nas redes. (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 257).

Por sua vez, a relevancia da linguagem audiovisual no contexto do mundo
midiatico contemporaneo esta posta pela sua dominancia em todos os espacos,
reais e virtuais, como foi apontado ao longo deste trabalho. Além disso, em tempos

de incidéncia cada vez maior de ferramentas de Inteligéncia Artificial (IA) e da rapida
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evolucao de suas capacidades para criar imagens e videos cada vez mais “realistas”,
os deepfakes?® e outros recursos colocam novamente no centro do debate os
impactos do poder mimético da impresséao de realidade da imagem audiovisual.

Porém, pensar na circulagdo das midias nessa “sociedade das telas” também
implica refletir sobre quem controla o que passa nessas telas. Nesse sentido, o
conceito de Industria Cultural se apresenta muito atual. No contexto da
contemporaneidade, o controle das chamadas big techs?® no ambiente virtual tem
impacto gigantesco na vida real, nas formas de trabalho, de lazer, de comunicacéo,
de gostos e de comportamentos.

Se as telas estdo presentes em todo momento no nosso cotidiano, sao
essencialmente as big techs (sobretudo as Big Five?’) que permitem e gerenciam o
que alimenta essas telas. Os usuarios hoje sdo os grandes produtores da maior
parte do conteudo, mas o que efetivamente passa diante dos nossos olhos esta em
grande parte submetido aos moldes dos algoritmos das plataformas criadas por
essas empresas.

Na esfera da produgédo, esses grandes atores da ideologia capitalista também
ampliaram sua atuagao nos ultimos anos e ja dominam o panorama da midia. Em
2022, por exemplo, Google, Apple, Amazon e Facebook (Meta), lideravam a
capitalizagao do setor nos EUA. No mesmo ano, lideradas pela Netflix, as grandes
empresas de midia e tecnologia prometiam o maior investimento da histéria em
produgdes para servigos de streaming, mais de 230 bilhdes de ddlares em conteudo
(Sousa; Ravache, 2022).

Além disso, esses servigos tém buscado sua consolidagdo também dentro do
que podemos enquadrar amplamente como Cinema, inclusive disputando espaco
com Hollywood nas grandes premiagdes do setor audiovisual. O Vale do Silicio
encontrou na criacao e distribuicdo de conteudo audiovisual um nicho para aumentar

seus negocios bilionarios, fazendo com que o conceito classico de fazer filmes tenha

25 Técnica para criagdo de contetdos audiovisuais com auxilio de inteligéncia artificial (IA). Sdo
midias geradas a partir de arquivos originais de imagem e audio que combinados criam arquivos
falsos em que pessoas podem ser colocadas dizendo frases nunca ditas ou realizando acdes que
nunca fizeram.

% Bjg techs sdo grandes empresas de tecnologia, em sua maioria estadunidenses, que dominam o
cenario global da comunicagdo e da producdo de informagbes. S&o organizagdes que vém
aumentando muito, a cada ano, seu poder econdmico e cultural em diversas regides do planeta
(Gongalves, 2024).

27 As Big Five sdo as cinco maiores empresas de tecnologia do mundo: Amazon, Apple, Google
(Alphabet), Meta (Facebook) e Microsoft (Gongalves, 2024).
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mudado mais nos ultimos cinco anos do que nas cinco décadas anteriores (Sousa;
Ravache, 2022).

Nesse sentido, além de sua manutengdo entre os aparatos ideolégicos de
dominagdo da hegemonia burguesa, também podemos observar a atualidade do
conceito de Industria Cultural no setor econdmico, ilustrada pelo ranking atual das
marcas mais valiosas do mundo: as primeiras trés posi¢gdes sao ocupadas por Apple,
Microsoft e Google (Pio, 2025). Como afirma Duarte (2008), houve uma
transformagdo da sua posicdo frente aos setores mais poderosos da producio

industrial na época dos escritos de Adorno e Horkheimer:

Enquanto, no “modelo classico”, Horkheimer e Adorno constataram sua
dependéncia das industrias de hardware (especialmente siderurgica, eletro-
eletrbnica e quimica), ainda que as empresas de comunicagdo de massa
fossem organizadas no mesmo modelo dos conglomerados da economia
convencional, na industria cultural global, observa-se uma clara tendéncia
de elas se tornarem independentes e até mesmo de predominarem sobre os
setores lideres do passado. (Duarte, 2008, p.102)

Essas constatacdes evidenciam a necessidade cada vez maior da educacao
midiatica na sociedade contemporanea. Dentro desse contexto, as intencdes da
escolha por centralizar a presente pesquisa no Cinema dentro do “paradigma
ecolégico” (Fantin, 2007; 2011) da educagao midiatica ja foi explicitada ao longo
deste trabalho, pela sua importancia sociocultural e sua posicdo enquanto génese
da linguagem audiovisual.

No entanto, também é necessario reafirmar o papel do Cinema na formacao
humana. Para Lipovetsky e Serroy (2009), o Cinema se encarregou na sociedade
moderna, substituindo outras formas expressivas, de um dos elementos mais
universais da vida cultural e social humana: a narrativa. E essa dimensé&o
antropolégica que ancora, por exemplo, para além das razbes econdmicas, O

sucesso continuo da industria cinematografica estadunidense:

Simples, assumindo sem complexo as normas genéricas da narrativa, ele
diz o que faz a condigdo e a existéncia humanas: o amor e o 6dio, a vida e a
morte, a felicidade e a infelicidade, a paz e a guerra, o bem e o mal, o riso e
as lagrimas, o belo e o feio, a juventude e a velhice, o prazer e o sofrimento,
a esperanca e o desespero. O que lhe permitiu ocupar uma posicéo
dominante foi menos seu poder de difusdo material do que o fato de
conseguir oferecer, aos olhos e ao coragdo dos homens de todos os paises
e de todas as culturas, os grandes arquétipos da narrativa “eterna”,
contados de maneira tal que cada um pode neles se reconhecer e se
reencontrar imediatamente. (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 300-301)
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Para os autores, desse modo o Cinema exerce uma de suas grandes funcgdes,
alimentando com suas historias a necessidade humana de vinculo social, assumindo
seus tragos originarios de reunir em uma mesma sala escura pessoas diversas que
dirigem o olhar em conjunto para uma tela iluminada. Mesmo que as condigcbes de
recepgéo tenham mudado drasticamente, o Cinema ainda continua reunindo amigos
em torno de discussdes sobre um filme (Lipovetsky; Serroy, 2009).

Em um tempo de saturagdo das imagens na “sociedade das telas”, incluir o
Cinema no curriculo também objetiva desacelerar os olhares e voltar para a
contemplagdo, para a experiéncia estética do sensivel, para ressignificar esse
consumo permanente da imagem audiovisual. Nesse sentido, valorizar as obras € a
arte cinematografica em si na inclusao do Cinema na escola — que depende também
de condigbes adequadas de exibicdo e de uma abordagem n&o instrumental —, é
uma forma de evidenciar mais o seu aspecto formativo (Almeida, 2014, 2017) e
pedagogico (Duarte, 2002) para além da educacéao formal.

Como aponta Almeida (2014), a relagdo com o Cinema presume uma
atividade formativa ndo apenas pela dimensao cognitiva, mas também por ativar a
imaginacao e a capacidade de dar sentidos as experiéncias reais. Do mesmo modo,

Lipovetsky e Serroy (2009), também afirmam que

Nenhuma outra arte, tradicional ou nova, cumpre tdo completamente essa
funcdo de contar aos homens histérias e de suscitar-lhes emogdes e
discussdes. Nenhuma outra arte possui uma forca de penetragcao
comparavel: de todas as maquinas de sonhar inventadas pelo génio
humano, o cinema é ndo apenas a mais engenhosa, mas provavelmente a
de maior performance. Gragas a ele, os homens do século XX passaram a
viver os territérios do imaginario de uma forma totalmente inédita, através de
um dispositivo que da ilusdo da vida em seu movimento mesmo. Seus
sonhos foram projetados, visualizados, como por magia, na tela. (Lipovetsky;
Serroy, 2009, p. 301)

Essa forga de imaginario vai além, sendo historicamente também elemento
essencial da formagao da consciéncia dos individuos, que em muitos momentos foi
construida pelo Cinema no sentido da libertacdo e da emancipagdo humana.
Contudo, por muitas vezes também foi capturada para a manutencao das relacdes
de propriedade e para a validagéo de ideais excludentes e perigosos, como no caso
do fascismo e daquilo que Benjamin (1987) chamou de “estetizacao da politica”.

Para Benjamin (1987), o Cinema se apresenta como uma forma de recepgéao
através da distracdo, do choque produzido por suas imagens, uma forma diferente

da contemplacdo nas obras de arte classicas. No entanto, melhor adaptado ao
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dinamismo da vida moderna, o Cinema também se revela como a mais importante
forma de percepcao daquilo que “os gregos chamavam de estética” (Benjamin, 1987,
p. 194). Historicamente, ndo podemos negar que a estética filmica hegeménica no
mundo ocidental tem sido aquela elaborada pelos estudios de Hollywood, que por
sua vez, tém papel fundamental na disseminagdo e hegemonia da ideologia
dominante, nos EUA e no mundo, como produtos da industria cultural estadunidense.

Certamente no mundo hipermidiatico essa forca ndo apenas continua se
afirmando como se amplia para os demais produtos audiovisuais. Mais do que
nunca, as imagens audiovisuais fazem parte dos processos de subjetivacdo e
compreensao da realidade, inclusive o Cinema. Nesse sentido, muito se advoga de
qgue o movimento de incluir o Cinema na escola deveria estar atrelado também a
escolha de bons filmes para essa tarefa. Com certeza n&o existe categoria objetiva
para definir o que seriam bons filmes, mas é certo que esse pensamento dialoga
com a nogao de filmes que tenham a oferecer no sentido do conteudo ou da forma,
da linguagem e da estética, algo a mais do que o simples entretenimento da
Industria Cultural.

Escolher filmes por esse viés com certeza contribui para a ampliacéao de uma
cultura cinematografica para os estudantes, contudo, mesmo obras consideradas
parte do mainstream e de um cinema tipicamente comercial podem também gerar
discussbes formativas — como é o caso do filme Interestelar e sua discusséo na
oficina realizada. Tudo vai depender da abordagem que, pelo viés do letramento
audiovisual e da educacado midiatica, pode ampliar esse momento formativo e as
formas de ver o mundo por meio de imagens e sons.

Ou seja, ndo é necessario saber os codigos da linguagem cinematografica
para aprender com o Cinema, mas esse conhecimento intensifica a experiéncia,
sobretudo na direcdo do pensamento critico. No contexto contemporaneo de
ampliagdo da Industria Cultural e de fetichizagdo das imagens, ndo fazer essa
abordagem incorre no risco da semiformacéo, ausente de reflexdo critica, como
definida por Adorno: “onipoténcia do espirito alienado” (Adorno apud Loureiro; Della
Fonte, 2003, p.60).

Portanto, a grande relevancia do conteudo audiovisual nesse contexto,
demanda também uma reflexao particular em torno dessas midias. Desse modo, o
Cinema se apresenta como chave para desenvolver um olhar analitico que permita

identificar as estruturas ideoldgicas por tras das imagens e narrativas audiovisuais,
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fomentando essa educacgao do olhar. O Cinema pode ser um aparato de dominagao

ideoldgica, mas também pode ser um importante veiculo de critica e transformacéo.

Se o cinema foi e continua sendo uma industria de sonho, que cativou e
fascinou homens avidos de viver através dele outra coisa que nao a
realidade, ele se tornou também um vetor de debates coletivos através de
filmes-acontecimentos que, sensibilizando o publico, fazem mudar as coisas,
e isso no momento em que se enfraquece o poder dos politicos e dos
intelectuais. Na sociedade do hiperconsumo, o cinema desperta mais
amplamente as consciéncias do que as tomadas de posi¢cdo dos “mestres
de pensamento”. (Lipovetsky; Serroy, 2009, p. 303-304)

Como apresentado no referencial tedrico deste trabalho, a formagdo do
pensamento critico é parte fundamental do processo de educacdo midiatica,
exatamente para que os estudantes consigam superar a semiformacao cultural e
possam olhar para as midias com capacidade de fazer interpretacbes de forma

fundamentada e sistematica. Contudo, como afirma Buckingham em seu manifesto:

A educacdo midiatica almeja um uso critico e consciente dos meios de
comunicacdo, e deve nos permitir ndo apenas entender como a midia
funciona, ou lidar com um mundo intensamente mediado, mas também
imaginar como as coisas podem ser diferentes. A educacgao midiatica busca
promover o entendimento critico, mas o entendimento critico também deve
levar a acdo. (Buckingham, 2022, p. 125)

Nesse sentido, as propostas que se baseiam nessa perspectiva também se
alinham ao proposito da educagao no Ensino Médio Integrado dos Institutos
Federais, ndo apenas pelo desenvolvimento do pensamento critico, mas também
pelo seu potencial de transformacdo da sociedade. Como defendem Frigotto,
Ciavatta e Ramos (2012), se a preparagao profissional no Ensino Médio é uma
imposi¢cao da realidade para muitos jovens brasileiros, o EMI precisa ndo apenas
atender essa necessidade, mas também mudar as condi¢gdes em que ela se constitui
e, sob uma base unitaria de formacgao geral, ser condi¢cao para se fazer a “travessia”
para uma nova realidade.

Os autores completam que a conjuntura real ndo permite que o EMI se
materialize totalmente no ideal de educagéao politécnica, mas contém os germens de

sua construgao, e afirmam:

[...] a educacdo politécnica ndo € aquela que s6 é possivel em outra
realidade, mas uma concepcdo de educagdo que busca, a partir do
desenvolvimento do capitalismo e de sua critica, superar a proposta
burguesa de educagdo que potencialize a transformagédo estrutural da
realidade (Frigotto; Ciavatta; Ramos, 2012, p.44).
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Dessa forma, o EMI sob uma perspectiva de formagao humana integral, se
coloca como opgao possivel e necessaria para que os filhos da classe trabalhadora
possam problematizar a realidade existente e buscar as mudancas para superar a
conjuntura atual. Contudo, vale apontar que, apesar de esses serem conceitos
basilares para o EMI nos IFs, a realidade concreta apresenta multiplos desafios para
sua efetivagdo, de ordens internas e externas, como as apresentadas por
Cichaczewski (2023).

O proprio contexto da sociedade brasileira, localizada na periferia do
capitalismo mundial e no espectro de avango da agenda neoliberal, faz crescer a
precarizagao do trabalho. Nesse sentido, o EMI se apresenta como possibilidade de
garantia de emprego formal, com melhores remuneragdes, para uma camada de
jovens da classe trabalhadora que tem a necessidade precoce de ter um emprego.
Assim, a procura por atender essa demanda pode acabar, em certo modo,
direcionando a oferta dos cursos para um tipo de formagcdo mais alinhada ao
mercado de trabalho, ou seja, atendendo aos interesses do capital.

Porém, mesmo com suas contradi¢des, o contexto do EMI nos IFs, que tem
os principios da formagdo humana integral como norteadores, possibilita a
realizacdo de acbes que também se alinhem com esses principios. Portanto, o
trabalho com filmes no EMI precisa assumir o otimismo revolucionario com o qual
Benjamin (1987) observava o Cinema, passando assim por um processo de
refuncionalizagdo da arte que, para ele, passa a ter uma funcio politica. Desse

modo, o autor percebe na arte cinematografica uma potencialidade:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepgdes e reagdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o
objeto das inervagdes humanas - é essa a tarefa histérica cuja realizacdo da
ao cinema o seu verdadeiro sentido.” (Benjamin, 1987, p. 174).

Em tempos da espetacularizagao da vida nas telas, a teoria do espetaculo de
Debord (2003) se mostra cada vez mais real e atual para entendermos os meandros
de uma sociedade mediada e escravizada pelo capitalismo digital. “O espetaculo
ndo € um conjunto de imagens, mas uma relagao social entre pessoas, mediatizada
por imagens” (p. 9). Todavia, parece fundamental também resgatar o pensamento
desse autor para trazer licdes que nos orientem na compreensao do que deve ser a

formagédo humana na sociedade atual.
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Como afirma Belloni (2003), a separacao é um conceito fundamental da teoria
de Debord. Assim, da mesma forma que o trabalhador, separado do produto de seu
trabalho e do processo de producéo, perde a visdo completa sobre sua atividade, o
individuo na sociedade mediada pelo espetaculo perde a visdo da totalidade do
mundo. A autora conclui: “Tudo parece concorrer para que a logica do espetaculo
triunfe. A ndo ser que dos instrumentos do espetaculo fagamos ferramentas ou
armas de formagao [...]” (Belloni, 2003, p. 135).

Portanto, entender o Cinema em seu potencial formativo e adotar uma
perspectiva critica para sua abordagem dentro do curriculo integrado, pode atuar
ndao apenas no processo de formagao humana integral dos estudantes como
também no desenvolvimento da autonomia e da ampliagdo de horizontes, permitindo
aos jovens problematizarem a realidade e imaginar novas formas de sociabilidade.
Para Araujo e Frigotto (2015), o ensino integrado € um projeto pedagdgico que so
pode cumprir com sua finalidade de formar na totalidade “se assumir a liberdade
como utopia e mantiver intima vinculagdo com o projeto politico de construgao de
uma sociabilidade para além do capital” (p. 66).

Por isso, mesmo em um cenario politico e social adverso a esses ideais, cabe
a noés, enquanto educadores comprometidos com essa transformagao, manter viva
essa perspectiva e trabalhar para que ela se efetive dentro das oportunidades
educacionais que se apresentam. O Cinema no curriculo integrado pode ser uma
delas. Para isso é imprescindivel que seja uma abordagem nao instrumental dos
filmes, ancorada no letramento audiovisual e na educagao midiatica.

Nas palavras de Istvan Mészaros (2008), em sua obra “A educacgao para além
do capital”, os principios orientadores da educacdo formal “devem ser desatados do
seu tegumento da légica do capital, de imposi¢cao de conformidade, e em vez disso
mover-se em diregdo a um intercambio ativo e efetivo com praticas educacionais
mais abrangentes” (p. 59). Para o autor, ndo ha motivo para esperar a chegada de
um "periodo favoravel", num futuro indefinido, precisamos agir agora dentro de
nossas possibilidades, como se inspirados pelas palavras classicas de Gramsci:

contra o “pessimismo da razdo”, o “otimismo da vontade”.
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APENDICE A - PRODUTO EDUCACIONAL

Titulo do Produto: LENDO CINEMA — Letramento Audiovisual para docentes
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Area do Conhecimento: Ensino
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Disponibilidade: Publico (ndo permitido o uso comercial e preservando-se 0s
direitos autorais)

Divulgacao: Internet

URL: http://leducapes.capes.qov.br/handle/capes/1001598

Idioma: Portugués
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