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[...] o Ritmo, que ja foi poeticamente definido como uma seta que
aponta nalguma dire¢do, pode se converter no vetor capaz de projetar
tensdes para o futuro; a recorréncia capaz de suscitar a evocagdo do
passado; e a pausa capaz de suspender o tempo presente. Quem ou o
qué mais, no ato teatral, ousaria tanto? (Oliveira, 2008, p. 290)



RESUMO

Esta pesquisa surgiu pela intersecao de dois itinerarios distintos e historicamente construidos.
O primeiro foi construido pelo contato profissional com o ambiente de montagens teatrais
com contribui¢des sobre a formagdo em musica. Nesse ambiente, o Ritmo destacou-se como
um dos principais pilares de conhecimento musical, demandado como contetdo na formagao
dos profissionais do campo teatral. O segundo itinerario foi engendrado pelo contato com os
conceitos em Educacdo Profissional e Tecnoldgica, no qual se estabeleceu as nog¢des sobre a
importancia da Formagdo Integral. Nesse cruzamentos de itinerdrios surgiram as condigdes
para que fosse possivel realizar essa pesquisa, que ¢ voltada para o contexto escolar presente
no Curso Técnico em Teatro do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia de Santa
Catarina - IFSC, Campus Joinville e os sujeitos sdo os professores desse curso. Nessas
condi¢des foi formulado o problema que resultou na seguinte questdo: Na percepc¢dao dos
professores do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, como o estudo do Ritmo
pode contribuir na busca pela Formacgdo Integral? Para responder a essa pergunta, foi
proposto o seguinte objetivo geral: analisar a contribuicdo do Ritmo para a Formagao Integral
no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da percep¢do docente. A
metodologia de coleta de dados foi realizada utilizando-se a técnica de questionario e os
dados interpretados por meio da Andlise do Discurso. Com base na interagdo com o corpo
docente, foi construido um produto educacional no formato audiovisual, na modalidade de
lives registradas como projeto de extensdo do IFC, campus Blumenau, disponibilizado para as
diversas comunidades escolares que dialogam com os conceitos de Ritmo e Formagao

Integral.

Palavras-Chave: Educacio Profissional e Tecnoldgica. Ritmo Musical. Teatro.

Omnilateralidade.



ABSTRACT

This research emerged from the intersection of two distinct and historically constructed
itineraries. The first was shaped by the professional contact with the theatre production
environment, contributing to music education. In this context, Rhythm stood out as one of the
main pillars of musical knowledge demanded as content in training professionals in the
theatrical field. The contact with concepts in Professional and Technological Education
developed the second itinerary, establishing notions of the importance of Integral Education.
These intersecting itineraries created the conditions for this research, which focuses on the
educational context of the Technical Theatre Course at the Federal Institute of Education,
Science, and Technology of Santa Catarina - IFSC Joinville Campus, with the subjects being
the teachers of this course. These conditions led to the formulation of the problem, resulting
in the question: In the teachers' perception of the Technical Theatre Course at IFSC Joinville
Campus, how can the study of Rhythm contribute to the pursuit of Integral Education?" To
answer this question, the general objective was to analyse Rhythm's contribution to Integral
Education in the Technical Theatre Course at IFSC Joinville Campus from the teachers'
perspective. The data collection used a questionnaire technique, and discourse analysis was
used to interpret the data. Based on the interaction with the teaching staff, an educational
product in audiovisual format, consisting of recorded live sessions, was created as an
extension project at the IFC Blumenau campus. It became available to various school

communities that engage with Rhythm and Integral Education concepts.

Keywords: Professional and Technological Education. Musical Rhythm. Theatre.

Omnilaterality.
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APRESENTACAO

Este trabalho foi motivado por demandas que se apresentaram nas relagdes sociais e
formativas estabelecidas ao longo da carreira profissional deste académico. Essas relagdes
foram construidas a partir de experiéncias no campo da producdo artistica direcionada a
composi¢do musical para cenas (principalmente para pecas de Teatro), na cidade de
Joinville-SC. A cidade possui um movimento artistico em Teatro organizado ha mais de vinte
anos possuindo uma entidade juridicamente estabelecida, sua sede ¢ resultado de uma
ocupacao feita no inicio dos anos 2000 e tiveram sua posse garantida por lei municipal depois
de 18 anos de lutas. Nessa trajetoria, foi estabelecido contato com diversos grupos de Teatro,
fiz parte de alguns desses transitoriamente como compositor e fixamente do Abismo Teatro de
Grupo do Bairro Itinga durante oito anos. Durante esse tempo tive contato com varias
poéticas teatrais e escolhas dramatirgicas em que foi possivel a participacdo no processo de
construcdo performatica dos corpos de atrizes e de atores a fim da realizacdo de montagem de
cenas, movimentagdes para a criagdo de estratégias especificas a cada etapa na construgdo dos
espetaculos. Houve contato com varios diretores de grupos teatrais que utilizavam termos e
abordagens que se aproximavam aos conceitos do campo da Musica, ou melhor, sio mais
frequentemente utilizados pelos profissionais da musica e causam a impressdo de serem
termos especificos dessa area.

Concomitantemente houve a procura por uma formacdo pessoal e profissional do
pesquisador no sentido de aprofundar seus conhecimentos na 4rea musical e teatral,
formando-se em Licenciatura em Musica pela UDESC — Universidade do Estado de Santa
Catarina, e participou de diversas oficinas de musica e Teatro nos festivais regionais no
mesmo Estado. Atualmente possui vinculo como professor concursado efetivo da Escola de
Musica Villa-Lobos da Casa da Cultura de Joinville-SC na area de violdo, instrumento
harmoénico ao qual dedicou 39 anos de estudo e que foi utilizado amplamente nas
composigdes para Teatro.

Considerando esse contexto, essa pesquisa surgiu pela interse¢do de dois itinerarios
distintos e historicamente construidos. O primeiro foi construido pelo contato amador e
posteriormente profissional com o ambiente de montagens teatrais com contribuigdes sobre a
formagdo em musica e a composicao de trilhas sonoras. Onde foram atendidas demandas que
partiram de profissionais de Teatro pela necessidade de se ter acesso a concepgdes € praticas
musicais direcionadas para atrizes, atores, diretores, iluminadores, figurinistas, produtores e

demais profissionais que trabalham diretamente na construgdo de cenas. Essas demandas por
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saberes do campo da musica, muitas vezes, foram supridas com propostas de estudos tedricos
ou de oficinas praticas de musicalizagdo especificas para cenas, exercicios de expressao
corporal para grupos e individuos, bem como outras estratégias criadas, como a aplicagao de
técnicas de improviso.

Entre os elementos de musica mais recorrentes nesses encontros, o Ritmo destacou-se
como um dos principais pilares de conhecimento musical demandado como contetido na
formagdo dos profissionais do campo teatral. Assim, tal demanda, existente no campo pratico
profissional, constatada ao longo do didlogo com esses grupos, pode-se conectar as
necessidades existentes aos ambientes de Educagdo em Teatro.

O segundo itinerario foi engendrado pelo contato com os conceitos em Educacdo
Profissional e Tecnologica - EPT ao ser aceito como estudante no programa de Mestrado em
Educacdo Profissional Tecnologica — ProfEPT, Campus Blumenau, vinculado a linha de
pesquisa em Praticas Educativas em EPT, Macroprojeto 3 — Praticas Educativas no Curriculo
Integrado, no qual se estabeleceram as nog¢des sobre a constru¢do conceitual sobre Formacao
Integral. Nessa trajetoria, foi possivel compreender uma parte das relacdes de poder
estabelecidas na sociedade e suas consequéncias na constru¢ao do modo de vida humana. As
bases conceituais em EPT que foram estudadas permeiam os referenciais teodricos desta
pesquisa, conectando-se com a demanda existente no campo pratico profissional, constatada
ao longo do didlogo com esses grupos e as necessidades existentes aos ambientes de formagao
em Teatro.

A partir das intersegdes apresentadas, esta pesquisa serd voltada para o contexto
escolar presente no Curso Técnico em Teatro do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e
Tecnologia de Santa Catarina - IFSC, Campus Joinville, que tem duracao de quatro semestres
e ¢ ofertado na modalidade concomitante. Esse curso surgiu como resposta de uma demanda
historica em formagdo técnica identificada pelo corpo docente da unidade do IFSC- Campus
Joinville explicitada em seu Projeto Pedagdgico do Curso - PPC. De acordo com o site do
IFSC Campus Joinville, o objetivo do curso ¢ formar Técnicos em Teatro com uma visao
critica e reflexiva sobre o campo artistico, capazes de atuar no mundo do trabalho, nas
atividades de interpretacdo, producdo, gestao cultural, iluminagdo e maquiagem.

A construgdo dessa pesquisa passou por um processo de buscar-se a compreensao de
como essas diversas areas de vivencia do pesquisador poderiam se materializar em um
trabalho que pudesse fazer sentido no ambiente cultural apresentado. Desta forma como
resultado temos essa dissertagdo que relata passo a passo o caminho para que esse sentido seja

encontrado, além da elaboracdo de um Produto Educacional — PE que pudesse contribuir com
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os diversos profissionais ligados ao Teatro tendo o olhar do corpo docente como o norte nesta
labuta. Os dados coletados foram interpretados pela ferramenta metodologica Analise do
Discurso com fundamentagdo tedrica pormenorizada no capitulo pertinente, € com base neste
contexto o PE foi realizado na linguagem audiovisual na plataforma de midias do Youtube,
apresentada no formato de lives. As lives abordaram primeiramente o tema Formacao Integral
e o Ensino de Artes e posteriormente a Importancia do Estudo do Ritmo no Contexto da

Formagao em Teatro.
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1. INTRODUCAO

O Ritmo ¢ um termo utilizado amplamente na tradigdo musical por ser um dos
Elementos de Musica, juntamente com a Melodia e a Harmonia, tém-se resumidamente
como conceituagdo a subdivisdo do tempo em lapsos e ordenadas por meio de énfase gerando
uma dinamica (Sadie, 1994). Na mencionada trajetoria notou-se que os diversos agentes da
producao teatral (diretores, atrizes, atores, iluminadores, figurinistas e cendgrafos) afirmaram,
ter na composi¢do musical, influéncia e material para desenvolvimento de suas atividades
laborais. Sobretudo diretores, atrizes e atores que, na condugdo ou constru¢do de suas
escolhas cénicas, necessitaram do controle de tempo ao longo do espago cénico para
realizarem movimentos corporais que dao sentido a interpretacao.

Esse conjunto de profissionais costumava associar esse controle como uma
necessidade de conhecimento sobre o Ritmo. O destaque desse termo, realizado por esse
grupo de profissionais, chamou a atencdo pela apari¢do constante em suas falas referindo-se
como fundamental para a montagem das cenas e para a construgdo de personagens. Sentencas
como: “ritmo da cena”, “ritmo corporal” e “tempo ritmico” foram comuns nas diversas
atividades que surgiram na preparagdo dos corpos dos profissionais envolvidos. Assim,
percebeu-se uma demanda que permitiu compreender a necessidade de langar-se um olhar
académico sobre tal tema no contexto profissional do Teatro.

Realizar atividade profissional em artes em Joinville ¢ um desafio devido a falta de
possibilidades de formagdo na éarea, cabe destacar que Joinville ¢ uma cidade com populagado
estimada em cerca de 616 mil habitantes em 2022'. As conquistas na area de Teatro no
municipio ocorrem por existir um movimento artistico teatral consolidado e organizado de
forma associativa pela Associacao Joinvillense de Teatro — Ajote e ndo possuia, até
recentemente, a oferta de cursos chancelados por instituigdes de ensino publicas que
habilitassem profissionais na area de Teatro em nivel técnico ou superior.

Assim, o ambiente de formacdo dos profissionais da drea normalmente era realizado
na pratica empirica teatral e diversos cursos rapidos, oficinas e outras formas de acesso ao
conhecimento. Essa realidade comeca a ser transformada, em 2020, pela implementacdo do
Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, que proporciona uma opc¢ao de
formagdo com itinerario curricular escolar organizado, projetado e aprovado pela comunidade
académica e pelas instancias do IFSC. O IFSC ja possuia em sua grade curricular a disciplina

de Artes nos diversos cursos técnicos oferecidos a comunidade em geral, porém esse curso €

' Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sc/joinville/panorama Acesso em: 29 jun. 2023.
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especifico na area de Teatro e o Unico ofertado no Estado de Santa Catarina por essa rede, ndo
havendo outro em qualquer area artistica.

Os sujeitos desta pesquisa serdao os membros do corpo docente do curso atualmente
quatro professores. Propomos pesquisar o tema do ponto de vista dos profissionais que lidam
diretamente com as escolhas curriculares determinadas do Catdlogo Nacional de Cursos
Técnicos e trabalham as abordagens didaticas por estarem em constante dialogo tanto com as
instancias burocraticas da instituicdo quanto com o corpo discente. A importancia desse
profissional ¢ enfaticamente demonstrada por Corréa (2012), ao mencionar que “o professor ¢
parte de diversas sociedades”, o olhar do professor, ao ser pesquisado, pode destacar os
diversos agentes da construcdo dos elementos educativos, pois “o professor constréi em si, ou
para si, uma sintese que lhe € propria, o qual inclui sua individualidade” (Corréa 2012, p.
141). Assim, as percepgoes dos docentes trazem consigo uma série de saberes informais,
académicos, experiéncias especificas e transversais sobre o tema, relagdes institucionais e
relacdes com o corpo discente. Essas percepcdes constituem interesses de andlise ao
delimitar-se esta pesquisa e suas contribuicdes na Formacdo Integral. Em alguma medida,
podemos destacar algumas proximidades entre as fungdes exercidas pelos diretores de Teatro
e os professores da area, ambos sdo responsaveis pelas escolhas a serem feitas na construgdo
do percurso para o objetivo cénico, a partir das demandas proprias a cada contexto em que se
inserem e assumem o papel de preparacdo e mediagdo da formagdo profissional. Esses
profissionais que atuam na rede de Institutos Federais que tem como proposta a Formagao
Integral, no sentido de ser concebida como libertadora e emancipatéria, tem acesso as
estratégias para a compreensao da realidade a fim da busca da transformacao desta.

A delimitacao do tema desta pesquisa, portanto, ¢ o estudo da contribuicdo do Ritmo
para a Formagdo Integral, no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, a partir da
percepgdo docente. Essa delimitagdo partiu do entendimento de que o estudo desse elemento
de musica pode também ser demandado pelo ambiente de educagdo profissional em questao.
Esse entendimento foi confirmado em 2024 pela pesquisa de outro mestrando® do ProfEPT no
mesmo ambiente, no qual foi identificado o Ritmo como o elemento de musica mais
importante pelos sujeitos de sua pesquisa.

Considerando todo esse contexto realizarem-se exercicios na busca da elaboragao da

\ .

pergunta a ser respondida nesta pesquisa, chegando-se a seguinte questdo orientadora: Na

? Disponivel em:

https://profept.ifc.edu.br/wp-content/uploads/sites/54/2024/07/Dissertacao-Claudenor-Favero.pdf. Acesso em: 20
ago. 2024.


https://profept.ifc.edu.br/wp-content/uploads/sites/54/2024/07/Dissertacao-Claudenor-Favero.pdf
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percepcao dos professores do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, como o
estudo do Ritmo pode contribuir na busca pela Formacado Integral? Para responder a pergunta
norteadora, foi proposto o seguinte objetivo: Analisar a contribuicdo do Ritmo para a
Formacdo Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da
percepgao docente.

Para atingir-se esse objetivo, foram propostos os seguintes objetivos especificos: a)
investigar a Formagdo Integral no contexto da EPT; b) entender a oferta do Ensino Médio
Técnico vinculado a EPT; ¢) compreender a proposta do Curso Técnico em Teatro do IFSC
Campus Joinville; d) conhecer a concepgdo de Ritmo Musical associada a area teatral; e)
aplicar um questionario para a coleta de dados® junto aos docentes do Curso Técnico em
Teatro do IFSC Campus Joinville; f) elaborar, com base na interacdo com o corpo docente,
um produto educacional a ser disponibilizado para a comunidade escolar do Curso Técnico
em Teatro do IFSC Campus Joinville que dialogue com os conceitos de Ritmo Musical e
Formagdo Integral. Ao longo desta pesquisa, cada um desses objetivos sera abordado visando

cumprir o planejamento e compreender quais as respostas a pergunta geradora.

A partir desse planejamento, foi realizada uma pesquisa de estado do conhecimento a
fim de entender como o tema ¢ tratado no meio académico na area de Artes. Realizou-se,
assim, buscas sobre a existéncia de artigos nas plataformas da CAPES com as palavras-chave
ligadas ao tema da pesquisa a ser realizada e a seu recorte: o Ritmo (como elemento da
musica) na formagdo de profissionais em Teatro. As palavras-chave foram: Musica, Teatro,

Expressao Corporal, Educagdo Profissional e Ritmo.

Ao serem realizadas varias combinagdes entre essas palavras sem a obtencdo de
resultados que se aproximem do tema e da delimitacdo desta pesquisa, foi realizada a abertura
do ambito da pesquisa em outros repositérios de trabalhos que possuem relevancia na area de
Teatro, assim como se realizou a inclusao na busca por dissertagdes e teses, ampliando o leque
de possibilidades dos resultados. Foram encontrados resultados nos centros de pesquisa em
Artes das instituicdes UFMG, USP, UFBA e UNIRIO, que sdo instituigdes que possuem
centros de pesquisa e formagdo nas areas de musica e Teatro, de forma individual, mas
também de maneira interrelacional e aplicada. Em todos esses trabalhos selecionados, existem
relagdes que mencionam o Ritmo como elemento de musica e sua importancia na pesquisa e

formagao em Teatro. Assim como se encontrou um artigo resultado de uma investigagdo sobre

3 Realizada a partir da aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos do IFC sob parecer
consubstanciado n. 6.683.985, disponivel no Anexo A.
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a Educacdo Profissional e Tecnologica (EPT) e o ensino de musica nos Institutos Federais. Os
trabalhos selecionados dialogam com o tema e com a delimitacdo constante nesta pesquisa,
pois estabelecem conexdes entre os principais encenadores e dramaturgos na area de
formagdo em Teatro e suas relagdes com as estruturas musicais na constru¢do de poéticas e
pesquisas ligadas ao Teatro e a EPT. H4 um quadro demonstrativo desta pesquisa bibliografica
no Apéndice A. No entanto, ressalta-se que os trabalhos apresentados no quadro citado se
diferenciam desta de pesquisa justamente por tratarem os temas Ritmo, Teatro e educa¢ao mas
ndo realizam as conexdes com a Formacao Integral nas suas concepgdes tedricas.

Diante desse panorama, esta pesquisa foi construida com cinco capitulos estruturais. O
primeiro ¢ introdutorio e contextualizando os elementos estruturais como tema e delimitacao,
sujeitos, a questao norteadora e os objetivos na constru¢do da resposta. No segundo capitulo,
trata-se dos marcos referenciais teoricos sobre a Formacao Integral em EPT, o Ensino Médio
na EPT e o Ritmo Musical. A metodologia de coleta, organizagdo e analise de dados, bem
como a natureza ¢ demais classificagdes da pesquisa serdo tema do terceiro capitulo. H4, no
quarto capitulo, a apresentacao dos resultados da analise dos dados coletados, como também,
as questdes pertinentes a construcao, aplicagdo e avaliagao do Produto Educacional. O quinto
e ultimo capitulo é composto por uma reflexdo que serd apresentada na forma de
consideragdes finais. Por fim, serdo disponibilizadas as referéncias bibliograficas que

embasaram este trabalho, os apéndices e anexos que foram gerados durante essa pesquisa.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Alguns dos principais pilares conceituais em EPT, sob os quais serdo fundamentados
os olhares a serem direcionados sobre a construcdo e a execu¢do desta pesquisa, serao
expostos neste topico, realizando intersec¢des com o tema, os participantes e os demais
elementos que constituem a delimitagdo do foco proposto.

Para tanto, este capitulo se divide em 3 subcapitulos. No item 2.1, a fim de cumprir o
objetivo especifico “investigar a Formac¢do Integral no contexto da EPT”, foi exposta uma
trajetoria a cerca da no¢do do Trabalho no sentido Ontologico e a sua posterior fragmentacao
no atual modelo dual escolar e o surgimento da proposta de Formagao Integral em EPT. No
item 2.2, os objetivos especificos “entender a oferta do Ensino Médio Técnico vinculado a
EPT” e “compreender a proposta do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville” foi
realizado a apresentacdo da legislacdo sobre a EPT de forma critica e seu vinculo com a
proposta do curso de Teatro em questdo. No item 2.3, apresentam-se algumas possibilidades
conceituais a respeito do Ritmo como elemento musical e a sua relagdo com as praticas no
Teatro, para cumprir-se o objetivo especifico “conhecer a concep¢do de Ritmo Musical

associado a area teatral”.

2.1 FORMACAO INTEGRAL NA EPT

O trabalho, no olhar de Frigotto (2001), ¢ o fundamento criador e mantenedor da vida
humana. Em sintese, Frigotto (2001) alega que o ser humano ¢ constituido pela triplice:
individuo e sua pessoalidade, individuo parte da natureza e individuo produtor das
ferramentas para sustentar suas necessidades individuais e coletivas nos diversos contextos
naturais e sociais. A condigdo humana seria indissociavel do trabalho consciente e criador de
mecanismos de adaptacdo para a vida, o qual, assim, seria central na diferenciagdo dos
humanos e dos demais membros do reino animal. Frigotto (2001) também discorre sobre o
conceito de propriedade e de trabalho no sentido ontologico, como parte de um envolvimento
entre o ser humano, a natureza, os conhecimentos tecnologicos (inclusive os meios
necessarios para transmissdo de conhecimento - Educacdo), com o objetivo de realizar as
transformagdes necessarias para a sobrevivéncia coletiva por meio de contratos societarios
diversos e proprios a cada contexto das primeiras comunidades.

Dialogando com essa perspectiva, para Saviani (2007), o ser humano — que se

distingue dos demais animais ndo humanos pela sua racionalidade —, por sua propria natureza,
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¢ ser dotado de relagdes historicas e memorias que constroem suas vivéncias com o ambiente
a partir das atividades de trabalho e de educagdo. O trabalho e a educagdo, assim, estariam
entrelacados na mesma trajetéria de constru¢do do proprio ser humano, em movimento
dinamico, interativo entre si, e indissociavel de seu modo de vida. O ser humano usa suas
habilidades para produzir ferramentas para a producdo de outras ferramentas, aumentando a
complexidade da sua relacdo com o meio ambiente e, desse modo, o trabalho e a educacao
seriam o modo como a sua racionalidade se manifesta (Saviani, 2007).

Nas sociedades primitivas, surgiram as primeiras nogdes de propriedade coletiva, na
qual o territério estaria sob controle de um grupo de humanos que utilizavam e
transformavam os recursos naturais para a existéncia e permanéncia de suas vidas (Saviani,
2007). Padoin e Amorim (2016, p. 12) também discutem a tematica, propondo a seguinte
trajetoria: “Os homens, ao contrario dos outros seres vivos, tecem relacdes sociais € com a
natureza, para sua sobrevivéncia” e afirmam que: “O trabalho pode ser considerado uma
categoria fundante da humanidade, incorporando todos os elementos que movem as relagdes
humanas: linguagem, cultura, politica, educagdo, ciéncia e técnica”. No entanto, Frigotto
(2001) esclarece que, a partir dessas relacdes humanas, foram sendo estabelecidas estruturas
de poder sobre a propriedade, as quais modificaram a génese sobre o trabalho ontologico nas
comunidades. Assim, para ele, essa apropriagdo sobre o0s instrumentos necessarios para
desenvolver o trabalho e a consequente sobrevivéncia dos individuos foi preponderante para a

construgdo dos meios sociais de dominagao. O autor ainda comenta que:

E dessa relagdo social assimétrica que se constituem as classes sociais fundamentais:
proprietarios privados dos meios e instrumentos de produgdo e os ndo proprietarios -
trabalhadores que necessitam vender sua for¢a de trabalho para sobreviver. Daqui é
que surge o trabalho/emprego, o trabalho assalariado. Tanto a propriedade quanto o
trabalho, a ciéncia e a tecnologia, sob o capitalismo, deixam de ter centralidade
como valores de uso, resposta a necessidades vitais de todos os seres humanos.
(Frigotto, 2001 p. 75).

Diante desse contexto, Saviani (2007) afirma que o sentido do trabalho ontoldgico vai
se perdendo e, com o desenrolar de fatos historicos marcantes, tais como Revolugdo
Industrial, revolugdes burguesas, Primeira ¢ Segunda Guerras Mundiais, vao surgindo formas
de dominagdo social mais complexas, necessarias para o fortalecimento e expansao do mundo
capitalista. Nesse sentido, Frigotto (2001) descreve que os seres humanos teriam suas relacoes
de trabalho estagnadas desde as fases iniciais de domina¢ao do capital, com fundamentacao
escravista. Ele prossegue afirmando que, com as transformagdes sociais, tal fundamentagao

foi convertida em necessidade de venda de tempo de trabalho, dando a impressao de que ha
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liberdade ao se vender sua forca de trabalho ao sistema dominante (Frigotto, 2001).
Complementando essa reflexdo acerca das relagdes de trabalho, Padoin e Amorim
(2016) contribuem apontando que, quando os proprietarios dos meios de producao se
organizaram em fabricas, houve a divisdo mais clara dos métodos de trabalho, visando a
geracdo de mais valor e fortalecendo o processo de distanciamento do trabalho ontolégico: “A
divisdo do trabalho gera alienacdo (desapropriagdo do conhecimento do processo geral de
producao e do produto produzido)” (Padoin; Amorin, 2016, p. 4). Dialogando com essa oOtica,
Saviani (2007) menciona que, com o desenvolvimento dos métodos de produgdo, os
capitalistas necessitaram de mao de obra mais complexa e, a0 mesmo tempo, menos
consciente de sua condi¢do de classe, com o objetivo de aumentar os ganhos financeiros.
Além disso, para Saviani (2007), a maneira mecanizada imposta pelo sistema aos operadores
foi responsavel pelo distanciamento de suas atividades ontologicas de trabalho, pois os quais
realizavam tarefas somente em partes, desvinculando-se do todo no processo de fabricacao.
Segundo o mesmo autor (2007), havia a aplicagdo de conhecimentos refinados para o projeto
e a construcdo das maquinas, mas seus operadores apenas sabiam a parte que lhes cabia de
maneira abstrata. Saviani (2007) destaca ainda que, para a manutencdo do sistema de
produg¢do de bens e valores, houve a necessidade de se criar um sistema educacional
gerenciado pelo Estado. Tal sistema seria responsavel por organizar, nos diversos paises, a
disponibilidade de conhecimentos para que as atividades de produgdo de valores fossem
dinamizadas pela classe trabalhadora. Nesse sentido, a classe trabalhadora teria acesso
controlado aos conhecimentos, ou seja, apenas o suficiente para manter as atividades

necessarias a produ¢do. Saviani (2007) destaca que:

Com o impacto da Revolugdo Industrial, os principais paises assumiram a tarefa de
organizar sistemas nacionais de ensino, buscando generalizar a escola basica.
Portanto, a Revolugdo Industrial correspondeu uma Revolucdo Educacional: aquela
colocou a maquina no centro do processo produtivo; esta erigiu a escola em forma
principal e dominante de educagdo (Saviani, 2007, p. 159).

Assim, segundo Saviani (2007), o sistema educacional surge como elemento
importante para a manutengdo e expansao do sistema capitalista. Ele salienta que o sistema
educacional gerido pelo Estado reforga a ideia de uma educacdo voltada para classes sociais
distintas e que tais modelos sdo fundados desde o antigo escopo escravagista, no qual havia

uma preparacao para o trabalho e outra para os proprietarios:

A partir do escravismo antigo passaremos a ter duas modalidades distintas e



23

separadas de educacdo: uma para a classe proprietaria, identificada como a educag@o
dos homens livres, ¢ outra para a classe ndo proprietaria, identificada como a
educagdo dos escravos e servigais. A primeira, centrada nas atividades intelectuais,
na arte da palavra e nos exercicios fisicos de carater ludico ou militar. E a segunda,
assimilada ao proprio processo de trabalho (Saviani, 2007, p. 155).

Esse sistema educacional dual, para Saviani (2007), trata-se de uma educac¢ao diferente
e dividida por classes sociais, na qual os seres humanos foram organizados para adquirir os
conhecimentos necessarios a manter o status quo social, um sistema de educacgdo diferente
para dominadores e para dominados, um para os donos dos meios de produgao e outro para os
trabalhadores que geram as riquezas. Em contraposicdo a esse sistema dual de educacio,
Moura, Lima e Silva (2015) apontam a existéncia de uma proposta educativa unitaria,
proposta por Gramsci, em que seria possivel a integracdo entre trabalho, ciéncia e cultura.
Esses elementos do conhecimento humano comporiam o principio educativo da Escola
Unitaria, alternativa a escola tradicional, uma escola desinteressada, essencialmente
humanista (Moura; Lima; Silva, 2015). A partir dessa logica, Ramos (2008) define a Escola
Unitaria como uma proposta de organizagdo educacional contra-hegemonica, passando por
um processo de superagdo das atuais estruturas sociais estabelecidas.

Para Saviani (2007), ¢ possivel estabelecer conexdes entre a Escola Unitaria de
Gramsci e a concepcdo de Politecnia de Marx. A Escola Unitaria de Gramsci propde uma
educacdo que promova a Formacao Integral do individuo, que deve ser capaz de compreender
o mundo em sua totalidade e agir sobre ele de forma consciente e transformadora. Para isso, ¢
necessario que a educagdo ndo se limite a transmissdo de conhecimentos técnicos, mas
também inclua a formacdo de valores e a compreensao das relacdes sociais e historicas. A
Escola Unitaria busca, portanto, a formagao de individuos criticos e autbnomos, capazes de
atuar na transformacao da realidade. Ja a concepcao de Politecnia de Marx, apresentada por
Saviani (2007), refere-se a ideia de uma educacdo que ndo se limite a formacgao técnica, mas
que contemple a formagdo omnilateral do individuo, envolvendo varias dimensdes da pessoa
humana, isto ¢, dimensdes cognitivas, afetivas, simbdlicas e praticas. A Politecnia, para
Saviani (2007), caracteriza-se pela formacao de individuos capazes de compreender e atuar
sobre o mundo em sua totalidade, de forma critica e consciente, articulando a teoria ¢ a
pratica. Nesse sentido, Moura, Lima e Silva (2015, p.10) explicam a Politecnia da seguinte
maneira: “¢ pela formacdo politécnica que se daria a formagdo intelectual, fisica e
tecnologica, o que sugere que o conceito de Politecnia pode abarcar a ideia de formacao

humana integral”. Para Moura, Lima e Silva (2015), os conceitos de Escola Unitaria,



24

Formacgao Integral e Politecnia seriam consonantes a maneira como cada autor, em sua época,

abordou, analisou e criou hipdteses de analises socioldgicas do mundo a seu tempo:

As concepgdes de escola unitaria, de Gramsci, e de politecnia, proveniente de Marx
e de Engels, ndo colidem. Ao contrario, compreendemos que sdo complementares e
que Gramsci aprofunda um aspecto da politecnia ndo muito explorado por Marx e
Engels: sua dimensao intelectual, cultural e humanistica. (Moura; Lima; Silva, 2015,
p- 1069)

Para Ramos (2008), a Escola Unitaria, de Gramsci, e a Educagdo Politécnica, de Marx,
seriam as precursoras da proposta da Formagdo Integral. Tal proposta foi defendida
exaustivamente no Brasil desde a Constituicao de 1988 e tem a sua centralidade na formacao
de sujeitos conscientes de sua existéncia e realizados em seu dia a dia nos diversos nucleos
sociais dos quais esses sujeitos fazem parte.

Sobre o conceito de educagdo, Corréa (2012) entende que “Educar significa produzir a
existéncia humana nas relagdes sociais na escola e na sociedade, enquanto outros espagos
educativos”. Essa produc¢do da existéncia humana, por meio da EPT, tem como foco a busca
pela retomada da educagdo para o trabalho ontoldgico, criativo e libertador por ser oposta aos
meios de permanéncia das relacdes de conflitos proprias a infraestrutura do capitalismo.
Complementamos tais conceitos com as ideias de Nosella (2007, p. 148), que entende que: “A
formula marxiana de formagdo omnilateral ou de Escola Unitéria, para todos, ¢ antes de tudo
a superacao da dicotomia entre o trabalho produtor de mercadorias e o trabalho intelectual”.
Esse raciocinio formulado pelo autor dialoga com os principios de democracia e de inclusdo,
bem como aponta um caminho para a superacdo do sistema dual de educacdo: “Se,
historicamente, o trabalho, de manifestacio de si, tornou-se perdicdo de si, o processo
educativo precisa inverter esse movimento, recuperando o sentido e o fato do trabalho como
libertagao plena do homem™ (Nosella, 2007, p. 148).

Nesse sentido, as proprias crises do capital seriam as oportunidades para
estabelecermos as condigdes de realizar agdes estratégicas para sua superacio e inversdao da
ordem imposta pelos detentores dos meios de producao. Moura, Lima e Silva (2015, p. 1067)
corroboram a ideia ao dizer que: “Evidentemente, no transcurso da luta da classe trabalhadora
rumo ao dominio do poder politico se produzirdo, dentro do conflito entre capital e trabalho,
avancos na perspectiva da supera¢do da sociedade burguesa, inclusive de sua educagdo”.
Nesse sentido, a existéncia de uma proposta de educacdo numa perspectiva de Formagao
Integral pode ser considerada como uma possibilidade de estratégia para a criagdo de

experiéncias de travessia:
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Para tanto, na “travessia” ainda é necessario reclamar por “escolas técnicas (tedricas
e praticas)”, com base no principio educativo do trabalho, onde esta o germe do
ensino que podera elevar a educacdo da classe operaria bastante acima do nivel das
classes superior e média. (Moura, Lima, Silva, 2015, p.1070)

Moura, Lima e Silva (2015) indicam que a Formagao Integral pode ser vista como uma
maneira de travessia no processo de superagdo do sistema dual de educagdo em busca de uma
educagdo unitaria a ser disponibilizada a todos, pois se propde a superar a dicotomia entre
teoria e pratica e a oferecer uma educagdo mais completa e integral para todos os alunos,
independentemente de sua origem social. Essa forma de educagdo deve estar focada em
proporcionar igualdade de oportunidades para todos os estudantes, com um curriculo que
combine tanto a teoria quanto a pratica, de forma a desenvolver as condigdes necessarias para
enfrentar os desafios do mundo do trabalho. Dessa forma, esse modelo propde uma
transformagdo da educacdo, indo além do sistema educacional dual, que perpetua as
desigualdades sociais € mantém a estrutura hierarquica da sociedade capitalista. Portanto, a
Formacao Integral se propde a superar as limitagdes do sistema educacional dual, capaz de
formar individuos criticos e conscientes da realidade social em que vivem, capazes de se
engajar em movimentos por mudangas sociais justas.

Considerando a trajetdria exposta a respeito das origens e conexdes entre o trabalho no
sentido ontoloégico, uma nog¢do de propriedade, o surgimento do sistema educacional dual e a
proposta de Formagdo Integral como uma travessia, buscando a superacdo do sistema de
educacdo como manutencdo do sistema capitalista e de suas relagdes de dominio, serad

apresentada, a seguir, a maneira como ocorre a oferta do Ensino Médio vinculada a EPT.

2.2 ENSINO MEDIO NA EPT

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB), promulgada em 1996, ¢ um
instrumento normativo da educacdo brasileira. Entre as diversas disposigdes da LDB,
encontram-se as regulamentacdes referentes a EPT. Partindo da organiza¢do legal da
Educagdo Basica, explicitada no artigo 21, menciona-se que seus componentes sdo a
Educacao Infantil, o Ensino Fundamental ¢ o Ensino Médio (Brasil, 1996). A partir da leitura
do artigo 22, pode-se inferir a orientacdo de que toda a Educacdao Basica ¢ voltada para a
possibilidade de formagdo dual, uma para o trabalho, e outra para progredir-se no

aprofundamento nos estudos, conforme segue: “Art. 22. A Educacdo Basica tem por
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finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formacdo comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores” (Brasil, 1996). Ao destacar-se esse trecho, mostra-se que ha a intengdo de uma
forma¢do humana visando a convivéncia cidada aliada a formagdo para o trabalho e uma
possivel continuidade de formagdo em nivel superior ou continuada visando atender as
demandas laborais.

No Art. 4, ficam evidentes os deveres do Estado com a Educacdo Publica e as
garantias aos cidaddos. No inciso V do respectivo artigo, afirma-se como garantia o “acesso
aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagdo artistica, segundo a capacidade
de cada um;” (Brasil, 1996), ou seja, o acesso aos niveis mais elevados de ensino ndo ¢ um
direito subjetivo, mas € balizado por um conceito subjetivo a respeito de “capacidade de cada
um’ tornando-se um limitante implementado pela dualidade social.

Na primeira parte da Educacdo Bésica, ou seja, na Educacdo Infantil, a LDB, em seu
artigo 29, secdo II, dd énfase na “formacgdo integral do estudante no ambito fisico,
psicoldgico, intelectual e social”, mencionando o objetivo de complementar a formacao
familiar e na convivéncia comunitaria (Brasil, 1996). Na segunda etapa da Educacdo Bésica, o
Ensino Fundamental, ¢ estabelecido o rol das habilidades e capacidades, bem como o
aprofundamento das compreensdes e os vinculos com a sociedade em que o estudante esta
inserido. Na terceira e ultima etapa da Educacdo Bésica, temos o Ensino Médio, no qual o
estudante estabelece “a consolidacdo e o aprofundamento dos conhecimentos do Ensino
Fundamental visando ao prosseguimento nos estudos”, bem como “a preparagdo para o
trabalho e a cidadania do educando, para continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se
adaptar com flexibilidade a novas condigdes de ocupagao” (Brasil, 1996, Art.35). Fica clara a
intencdo da formagdo de cidadaos socialmente adaptaveis as condigdes de ocupacdo ou a
necessidade de aperfeicoamento, que sejam flexiveis aos diversos pontos de tensdo sociais
criados pelo sistema hegemonico. Nesse artigo 35, portanto, ha uma primeira mengao
formagao para o trabalho vinculando-a ao Ensino Médio.

Segundo as redagdes estabelecidas e modificadas ao longo de sua histéria, a LDB
orienta que a EPT se integre as diversas modalidades de ensino ofertadas pelas redes publicas
e particulares, principalmente nos artigos 39, 40, 41 e 42 (Brasil, 1996). Esses artigos
estabelecem, no capitulo I1I, como sera organizada a EPT. O Ensino Médio na EPT, a partir
do Decreto 5.154/2004, apresenta-se dividido em trés modalidades — subsequente, integrado e

concomitante—, como descrito a seguir:
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§ lo A articulag@o entre a educagdo profissional técnica de nivel médio ¢ o ensino
médio dar-se-a de forma:

I - integrada, oferecida somente a quem ja tenha concluido o ensino fundamental,
sendo o curso planejado de modo a conduzir o aluno a habilitagdo profissional
técnica de nivel médio, na mesma instituicdo de ensino, contando com matricula
Unica para cada aluno;

I - concomitante, oferecida somente a quem ja tenha concluido o ensino
fundamental ou esteja cursando o ensino médio, na qual a complementaridade entre
a educacdo profissional técnica de nivel médio e o ensino médio pressupde a
existéncia de matriculas distintas para cada curso, podendo ocorrer: a) na mesma
institui¢do de ensino, aproveitando-se as oportunidades educacionais disponiveis; b)
em instituicdes de ensino distintas, aproveitando-se as oportunidades educacionais
disponiveis; ou c¢) em instituigdes de ensino distintas, mediante convénios de
intercomplementaridade, visando o planejamento ¢ o desenvolvimento de projetos
pedagdgicos unificados;

IIT - subseqiiente, oferecida somente a quem ja tenha concluido o ensino médio
(Brasil, 2004).

Conforme Ramos (2008), o Ensino Médio no amplo espectro atende um publico
predominantemente jovem, com capacidade para desenvolver habilidades intelectuais e
manuais, contextualizar suas existéncias e com predisposicdo para adquirir novos
conhecimentos. Ramos (2008) considera ainda que o processo de constru¢dao de novos
conhecimentos ocorre pelo movimento interativo entre o histérico dos conhecimentos
anteriores dos sujeitos e os novos conhecimentos apresentados. A escola de Ensino Médio,
dentro da EPT, pode ser uma oportunidade de contato para esses sujeitos obter contatos com
os processos cientificos de producao de conhecimento, a formagao sobre nog¢des do trabalho
no sentido ontoldgico e realizar experiéncias de integralizagdo, bem como se constituir como
seres sociais capazes de participar dos movimentos de transformacdo nos diferentes ambientes
aos quais pertencem. Assim, Ramos (2008, p. 11) comenta que a formac¢ao humana, num viés
de principio ontoldgico, “[...] s6 pode ser alcangada a medida que o ser desenvolve suas
capacidades de decisdo e agdo sustentadas pela unidade entre trabalho intelectual e manual”.
Sobre as ofertas da EPT vinculadas ao Ensino Médio, a autora (2008, p. 13) relata:
“Entendemos que o ensino médio integrado ao ensino técnico, sob uma base unitaria de
formagdo geral, ¢ uma condigdo necessdria para se fazer a ‘travessia’ para uma nova
realidade”, assim, defende o Ensino Médio integrado como a melhor op¢ao das trés ofertadas
pela Lei 5.154/2004.

A opg¢do de ensino subsequente, como estd disposto em lei, segundo Ramos (2008),
estaria dialogando mais diretamente com o mercado de trabalho e traria experiéncias de
realizagdo curriculares apenas parciais em comparacdo com a opg¢ao integrada. A autora
considera que: “Essa ¢ uma logica de educacdo continuada que deve constar também das

obrigacdes dos sistemas de ensino. Porém, ela ndo se confunde com uma alternativa
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compensatdria ao ensino superior. O acesso ao conhecimento ¢ um direito em todos os niveis
de ensino” (Ramos, 2008, p. 12).

Na modalidade concomitante, adotada pelo Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus
Joinville, foco do estudo desta pesquisa, os estudantes apresentam dupla matricula: uma em
instituicdo de Ensino Médio regular e outra no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus
Joinville. Ramos (2008, p. 11) entende a importancia dessa modalidade ao comentar:
“identificamos como uma alternativa face aos limites dos sistemas de ensino de implantar
universalmente a forma integrada”. Sobre esta modalidade a autora ainda faz a seguinte

reflexao:

Mas uma formacdo coerente exigiria uma unidade politico-pedagogica
interinstitucional. Isto ndo ¢ facil, posto que, se numa mesma escola esta unidade é
sempre um desafio, quanto mais ndo o seria quando implicam duas institui¢des. Por
essa razdo, consideramos que a concomitincia s6 faz sentido quando as redes de
ensino ndo tém condigdes de oferecer o ensino médio integrado, mas sempre como
transi¢@o e ndo como opgao definitiva (Ramos, 2008, p. 12).

Essas condicdes transitorias, com a oferta da modalidade concomitante enquanto nao
ha as condi¢des de oferta da modalidade integrada, fazem parte de um movimento importante
para atingir-se o objetivo do oferecimento de uma Formagdo Integral, pois todas essas
modalidades podem ser consideradas como de travessia para a superacdo da dualidade na
educacdo. Todavia, o ensino para o trabalho na area de artes ainda possui fatores que
permeiam as incertezas e os riscos da profissdo. Entre eles, destacam-se a hiperflexibilizagao
ocasionada principalmente pela intermiténcia do setor, a romantizagdo advinda pelos
referenciais de sucesso, bem como a glamorizagao e a ndo visibilidade material de um produto
palpavel como em outras profissdes. Essas condigdes podem ser consideradas normais por
estarem presentes em menor medida em outras profissdes, mas sdo exacerbadas e mais
complexas quando se descolocam para as atividades em artes (Borges, 2003).

Associado a esse panorama, o curso alvo deste estudo ¢ o Uinico na area de Artes
ofertado pela rede de Institutos Federais no Estado de Santa Catarina. Em sintese, o Projeto
Pedagogico do Curso Técnico em Teatro — PPC (IFSC, 2019) — tem na sua justificativa de
criacdo o atendimento as demandas geradas pelas relagdes existentes no ambiente de trabalho
no ambito do estado de Santa Catarina e, mais especificamente, na cidade de Joinville. Entre
elas, apresenta-se a demanda represada pela ndo existéncia de oferta de curso profissional
similar na regido, pela existéncia das leis de fomento nos ambitos federal, estadual e

municipal que estimulam a produgdo na area e pela possibilidade de aprofundamento do
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desenvolvimento humano através da Arte. No ultimo pardgrafo da justificativa do PPC do

curso em questdo, demonstra-se a demanda existente, como segue:

Ao propor o Curso Técnico em Teatro na regido de Joinville, o IFSC mostra sua
preocupagdo em estar atento as demandas regionais, além de estimular e apoiar
processos educacionais que levem a emancipacdo do cidaddo focado no
desenvolvimento socioeconémico. O Curso Técnico em Teatro pretende oferecer a
producdo, a pesquisa, a formacdo e a difusdo do trabalho relativo a atuacdo, eixos
esses contemplados pelo Plano Municipal de Cultura de Joinville. Por fim, cabe
compreender a imprescindibilidade da profissionalizagdo na area artistica, sendo
essa uma demanda real e urgente (IFSC, 2019, [n.p.]).

Considerando todo esse itinerario apresentado a respeito da formagao para o trabalho e
a convivencia social desde a Educacao Basica até chegar-se as conexdes com a EPT, pode-se
entender que tal curso faz parte de um contexto regido por legislagdes que possuem, além da
dualidade da formagdo para o trabalho, outro fator importante: o contexto da Formagao
Integral como a possibilidade de travessia na possibilidade de uma Formag¢ao Emancipatoria e
Libertaria. E uma convivéncia de teses opostas dentro do ambiente escolar que reflete os
movimentos do espectro macro social. Essa dindmica existe de forma sutil, considerando, de
um lado, a intencionalidade dos agentes da cultura hegemonica historicamente estabelecidas
em manter seus privilégios, formando mao de obra flexivel para o trabalho precarizado; e, de
outro, a conduta contra hegemodnica representada por profissionais que procuram formar
pessoas que possuam uma leitura critica sobre o0 Mundo do Trabalho. Uma proposta que
demonstra um movimento contra hegemonico nessa fase da Formagao educacional no Brasil,
de certa forma os individuos sao moldados desde a Educagdo Bésica para a manutengdo do
status, o que torna a tarefa de uma Educacao Emancipatéria um grande desafio.

Ao estabelecer-se esse movimento que partiu das bases conceituais para o
entendimento de Formacao Integral em EPT e como ela ocorre no Ensino Médio e o conflito
de classes que se reflete nesse ambiente, vamos partir para a realizacdo de um didlogo a
respeito do Elemento de Musica Ritmo e a relevancia de seu estudo no ambito da formacao do

profissional da area de Teatro.

2.3 RITMO

Neste subcapitulo apresentam-se algumas possibilidades conceituais a respeito do
Ritmo como elemento musical e da sua relagdo com as praticas no Teatro, para cumprir-se o

objetivo especifico “conhecer a concep¢do de Ritmo Musical associado a area teatral”. E
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importante destacar que o tema ndo serd tratado apresentando descritivamente como as
experiéncias dos diversos teoricos se deram na parte pratica de suas pesquisas, 1SSO
demandaria uma acao que foge das possibilidades do ambito deste trabalho. Aqui teremos a
possibilidade de introduzir os fundamentos tedricos e algumas dinamicas historicas que as
diversas personalidades do meio da Musica e do Teatro desenvolveram ao longo de suas
vidas, contextualizando seus processos criativos e estabelecendo algumas relagdes com a
realidade do estudo do Ritmo pelo olhar de pesquisadores brasileiros. Vamos iniciar
demonstrando um olhar sobre a palavra Ritmo.

A respeito das origens da palavra Ritmo e considerando uma relagdo entre o Ritmo, a
percepcgao ¢ o movimento corporal, Paris (2018), propde uma reflexao sobre Ritmo partindo
do estudo etimologico. Essa palavra vinda do latim rhythmus tem como raiz o termo rheo que
significa rio, indicando um movimento fluidico. Paris (2018, p. 20) afirma neste contexto que:
“¢ possivel concluir que ritmo -caracteriza eventos continuos, fluidos, sucessivos e
ininterruptos, ou seja, que ndo preveem pausas ¢ rompimentos. Um infinito ir e vir de vida,
movimento e sopro”’. Em contraponto com essa nocdao, houve interpretacdes de que a
mencionada raiz rheo tem uma ligagdo com outro radical o ery ou wry, cujo significado seria
“prender, puxar ou deter,” uma aparente intencdo contraria ao sentido de fluir. Nessa
perspectiva, ndo ha dualidade nos significados - de um lado, o fluir; de outro, a limitagao -
pois ndo se anulam e podem ser associados complementarmente, sugerindo um movimento
combinatorio do sentido de obter um controle simultaneamente métrico e fluidico sobre o
tempo. Pode-se concluir, portanto, que Paris (2018) estabelece uma conexao entre Ritmo e
controle temporal e espacial ao direcionar essa concep¢ao da palavra aos movimentos
exercidos pelos corpos, tanto na percepcao sensorial quanto na expressao por meio das artes
como danga, Teatro e da musica. Isso posto, vamos tratar sobre o Ritmo em Musica e como ¢
realizado seu ensino.

O tradicional Dicionério de Musica Grove, organizado por Sadie (1994), relaciona a

noc¢ao de Ritmo diretamente ao controle temporal e propde a seguinte defini¢ao:

Ritmo: A subdivisdo de um lapso de tempo em se¢des perceptiveis; o grupamento de
sons musicais, principalmente por meio de duracdo e énfase. Com a melodia e a
harmonia, o Ritmo ¢ um dos trés elementos basicos da musica (Sadie, 1994, p. 788).

Sadie (1994) expde que o Ritmo ¢ um dos elementos fundamentais constituintes da
Musica e ao mencionar a énfase (acentos) e a duragdo dos lapsos de tempo em sua definigao,

estabelece a conexdo entre o Ritmo diretamente aos movimentos corporais, pois € através das
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combinagdes entre énfase e duracdo, que se estabelece a nogdo de que a dinamica ¢é captada
pelo aparelho perceptivo humano. Essa relacdo de controle temporal exerce diretamente

influéncias sobre os outros elementos fundamentais da Musica, como segue:

O Ritmo, como elemento fundamental - a musica é algo que s6 pode existir no
tempo, tem um papel a desempenhar em muitos outros aspectos da musica: ¢é
importante elemento na melodia, afeta a progressdo da harmonia e desempenha
papéis em questdes como textura, timbre e ornamentacio. E fundamental a danga; os
padrdes da danga, derivados dos ritmos naturais do movimento corporal, ditaram
muitos dos modelos ritmicos que permeiam toda a musica ocidental (Sadie, 1994, p.
788).

Essa influéncia do Ritmo sobre os demais elementos fundamentais em Mfsica, como
os padrdoes Melodicos e Harmonicos, também foi especificada na obra de Schoenberg (1999).
Ao delimitar seu objeto de estudo no campo da Teoria da Harmonia Tonal, ele evidencia a
complexidade do estudo do Ritmo. Nessa perspectiva, ao propor o estudo em areas distintas,
produziu uma metodologia para a compreensao de uma parte especifica da construcao dos
discursos musicais, isolando e estudando em seu trabalho o elemento fundamental pertinente

a Harmonia, como segue:

Assim, em nosso caso, no ensino da harmonia, serda sem davida util derivar a
esséncia dos encadeamentos unicamente da esséncia dos acordes, excluindo os
fatores ritmicos e melddicos, etc. Porque seria tdo grande a complexidade que se
originaria se todas as possibilidades das fun¢des harmonicas fossem combinadas as
possibilidades ritmicas e tematicas que impediriam uma visdo de conjunto, tanto
para professor como para o aluno (Schoenberg, 1999, p. 50).

Nota-se que, ao evidenciar a complexidade da harmonia (que ¢ seu foco de pesquisa),
o autor considera o estudo de combinagdes ritmicas e melddicas no mesmo patamar de
complexidade das combinacdes harmodnicas. Assim, reafirma a logica da fundamentagdo da
musica no tripé proposto por Sadie (1994), em que os elementos fundamentais citados
funcionam de forma simultdnea no fendmeno musical e sdo indissociaveis, mas que, para
efeitos de estudo, podem ser isolados.

Retomando a nogdo de Ritmo como a subdivisdo de lapsos de tempo, Rosen (2000),
associa a existéncia do Ritmo ao contexto dos fendmenos sociais na historia da musica, €

conduz a seguinte reflexdo sobre o tempo:

Em suma, a ordenagdo temporal ¢é a estrutura musical inicial, e a percepgdo ndo é um
evento passivo, mas uma expressao ativa. A consciéncia implica uma representagao
para si. A percep¢do do mundo, no tempo, ja ¢ linguagem, ¢ a musica sua forma
mais geral (Rosen, 2000, p. 104).
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A partir dessa relagdo entre consciéncia temporal e percep¢do corporal como uma
linguagem, Rosen (2000) aponta diversas possibilidades de interpretacdo sobre o mundo das
relagdes sociais humanas. Assim como em Rosen (2020), a ordenagao temporal pela métrica €
também alvo de apontamento de Stockhausen (2009), quando introduz uma concepgao de
Ritmo, afirmando que: “O Ritmo tem seu proprio campo de percepcdo, e entre oito ou
dezesseis segundos ha uma transi¢do entre nossas percepgdes de ritmo e forma”. Quando se
estabelece o tempo necessario para que ocorra a percep¢ao do ordenamento do Ritmo, a
percepcio do movimento corporal é desenvolvida. E nessa circunstincia que a musica se faz
existir, como destaca: “Ritmo e metro sdo organizados em medidas, tradicionalmente a uma
periodicidade ou tempo fixado para um determinado movimento, digamos, rapido, ou meio
rapido, ou lento, porque tudo foi baseado em a¢des dancantes ou corporais, € € dai que veio a
musica” (Stockheusen, 2009, p. 82). Nota-se o didlogo que o referido compositor estabelece
com a nocdo de movimento, exemplificando nogdes de Ritmo diretamente nas acdes
realizadas por corpos no espago na expressao cultural.

Assim, o Ritmo nas propostas veiculadas por Sadie (1994), Schoemberg (1999), Rosen
(2000) e Stockhausen (2009) se entrelacam de forma complementar e pode-se langar um olhar
afirmativo, em que o Ritmo como elemento fundamental da musica ¢ organizado de maneira
ordenada, implicando diretamente em um movimento dialético no qual esse elemento ¢
indissociavel das manifesta¢des socioculturais. O tecido cultural dos diversos povos humanos
tem em sua vivéncia esse elemento como fundamento de suas principais manifestagoes
culturais, sendo que o Ritmo parte do movimento corporal nessa teia de relagdes sociais.

Tendo em vista esse panorama, vamos apresentar, a seguir, algumas das escolas de
desenvolvimento pedagdgico de ensino da musica no contexto das sociedades recentes para
entendermos como se estabelecem os processos de formagdo em musica e suas relagdes com a
organizacdo e difusdo dos conhecimentos a respeito do Ritmo no campo da educacdo musical.

O conhecimento em musica foi estabelecido e estd presente em vasta bibliografia do
campo da Educa¢do Musical. Podem-se destacar metodologias produzidas ao longo dos
séculos XIX e XX a partir dos seguintes autores: Shinichi Suzuki (1898-1998), Zoltan Kodaly
(1882-1967), Edgar Willens (1890-1978), Carll Orff (1895-1892), Emile Jaques Dalcroze
(1865-1950), entre outros. E importante salientar que cada uma das personalidades citadas
foram pesquisadores, compositores, arranjadores, maestros e desenvolveram, a partir de seus
processos criativos € vivéncias na pratica musical, propostas pedagogicas que foram aplicadas

em suas praticas durante suas vidas, estabelecendo importantes escolas metodologicas até os



33

dias de hoje. A respeito dessas concepgdes de educagdo musical desses autores, Penna (2010,
p. 17, grifos do autor) considera que:
Cada um desses musicos-pedagogos, no seu contexto histdrico e social especifico,
tem ajudado a renovar o ensino de musica, a questionar os modelos tradicionais e
“conservatoriais”, procurando ampliar o alcance da educac¢do musical ao defender a

ideia de que a musica pode ser ensinada a todos, ¢ ndo apenas aqueles supostamente
dotados de um “dom” inato.

Em suma, todos os autores citados perceberam a importincia em desenvolver-se
metodologias para o ensino de musica ¢ abordaram de alguma forma o Ritmo justamente por
ser um dos elementos indissociaveis da linguagem musical. A seguir, sera apresentado
sucintamente como alguns desses pesquisadores realizaram seus fazeres musicais, tendo em
vista como lidam com o Ritmo e algumas das motivagdes para organizarem suas propostas
pedagogicas, comecando pelo Belga Edgar Willens.

Ao referir-se a producao educacional de Edgar Willens, normalizou-se menciona-lo
como: M¢étodo Willens. As ideias centrais do referido método sdo pautadas no
desenvolvimento a partir da sensibilizagdo do aparelho sensorial dos estudantes e seguem uma
sequéncia logica para o aprendizado, conforme expde Parejo (2010): “Assim, ouvir (ouir)
designa a funcao sensorial do 6rgdo auditivo, escutar (écouter), a reagdo emotiva que se segue
ao impacto sonoro exterior e entender (entendre) se refere a tomada de consciéncia dos sons
que tocaram o ouvido, de forma ativa e reflexiva (compreensdo)”. Nesse processo, o Ritmo ¢
pautado em primazia, pois o pedagogo relacionava o Ritmo a maneira como ocorrem 0s
movimentos dos fendmenos existentes na natureza, como: o movimento da seiva nos vegetais,
movimentos dos animais alados ao realizarem seus voos em busca da manutencao da vida,
etc. A esses impulsos naturais, ele denominava de dominio fisioldgico, e o Ritmo realizado
nesse contexto ¢ algo central para o desenvolvimento de sua proposta educativa, (Parejo
2010).

A partir do que a autora chama de primazia, todas as demais etapas do processo
dependem da escuta, de ouvir e dominar os movimentos ritmicos para reproduzi-los através
de movimentos corporais e vocais. Esse processo estd pautado na nogdo de que, a principio, é
necessario desenvolver a percepcao auditiva dos estudantes, partindo da tenra idade. Parejo
(2010) considera que Willens foi pioneiro na busca pelo estabelecimento do que chamamos
hoje de Educagdo Musical e teve larga producgdo bibliografica com objetivo de justificar a
importancia do desenvolvimento musical das pessoas, destacando: “foi pioneiro, ao propor

uma distingdo entre ‘educacdo’ e ‘instrucdao’, contribuindo para a superacdo das visdes
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tecnicistas e mecanicistas que tanto assolaram nossas praticas musicais ocidentais” (Parejo,
2010 p. 105). Aqui a critica ¢ feita porque essas visdes chamadas de tecnicistas partiam
apenas da leitura musical posta nas partituras, nao considerando os fendmenos socio culturais
das quais a musica era fruto.

Essa proposta de sensibiliza¢dao sensorial partindo do conceito de ouvir, passando pela
concepgdo de uma escuta em busca da compreensao (racionalizagdo das sensagdes) tem, no
dominio fisioldgico do Ritmo, um movimento natural e, por consequéncia, inerente a todos
organismos vivos, ou seja, todas as pessoas podem desenvolver-se musicalmente. Essas ideias
se aproximam dos resultados das pesquisas desenvolvidas pelo Hungaro Zoltan Kodaly.

O Método Kodaly como ¢ conhecido, segundo Silva (2010), também utiliza-se da
voz como principal meio de expressdo corporal e inclui o uso de repertorio popularmente
conhecido em lingua materna dos estudantes, por considerar serem 0s meios eXpressivos mais
acessiveis a todas as pessoas. Utiliza a sensibilizacdo pelo uso do tripé: performance
(execugdo), apreciagdo e composicdo por técnicas de improvisagdo, ou seja, o professor
realiza a performance de determinado repertorio ou exercicio, os estudantes percebem através
da apreciagdo e imitam repetidas vezes até que seja possivel uma pratica considerada
adequada. Esse método inclui gestos por sinais manuais para indicagdes de controle ritmico e
altura melddica a serem vivenciados de maneira ludica. Silva (2010) destaca o uso frequente

de estudos de solfejos ritmicos em seu método de ensino:

O professor realiza o ritmo da cangdo, frase por frase, através de palmas. A cada
frase os alunos o imitam. Depois, aos poucos, deve alongar as frases ritmicas,
combinando a primeira frase com a segunda, até que professor e alunos realizem o

ritmo completo da can¢do de memoria. (Silva 2010, p. 83).

Por meio dessa proposta de exercicio, podemos entender como a percepg¢ao ritmica ¢
desenvolvida com o uso do corpo como instrumento percussivo no processo educativo.
Kodaly propde que esse Método seja aplicado nas escolas regulares de educagao basica, pois
considera que a formagao em musica precisa ser disponibilizada a todos, como segue: “Para
Kodély a musica colabora na formagao total do ser humano, tornando-se parte de seu dia a dia
na convivéncia social (ou profissional) daqueles que dela participam” (Silva, 2010 apud
Choksy, p. 66). Aqui encontramos uma possibilidade de intersecdo entre a obra desse
pedagogo musical e sua preocupagao com a Formagao Integral dos estudantes, a partir de suas
proprias manifestacdes culturais com a proposta da concepcdo de Formagdo Omnilateral

exposta no primeiro subcapitulo do referencial tedrico deste trabalho.
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De alguma forma, essa concepcao de valorizagdo das culturas locais estdo presentes na
obra dos dois primeiros teoricos da educacdo musical, Willens e Kodaly, seja pelo uso de
repertorio popular, seja pela valorizagcao da lingua materna. Fora do eixo Europeu, a obra do
japonés Shinichi Suzuki também possui elementos semelhantes a essas duas propostas
anteriores e desenvolveu uma concepcao metodoldgica com ampla influéncia no ocidente.

A educacdo musical para Shinichi Suzuki é fundada na convivéncia familiar e em
atividades musicais em grupo tendo a lingua materna sua principal influéncia. Segundo Ilari
(2010), Suzuki tinha como motiva¢do sua propria vivéncia musical e social no sentido de
desenvolver um método que envolvesse todo o nucleo familiar nas atividades de educagdo
musical, assim, o principal sujeito do processo educativo seria a crianga ainda antes do
letramento. A chamada Educacdo do talento, que foi desenvolvida por Suzuki, ndo ¢ uma
metodologia criada apenas para a formagdo de pessoas consideradas virtuoses em musica, foi
desenvolvida para oportunizar a ampla difusdo ao estudo musical. O professor desenvolveria
atividades coletivas de musicalizagdo para a reprodu¢do de repertorio da cultura que estavam
envolvidos e através da imitagdo as criancas aprenderiam a executar em seus instrumentos. A
autora explica que vdrios exercicios em forma de jogos foram criados a partir dessa
metodologia para desenvolver a pratica de repertdrio, como segue: [...] “as criangas aprendem
na seguinte ordem: ouvir, olhar e tocar. Na abordagem original, as criangas devem comegar a
tocar de ouvido, e s6 quando ficam maiores € que aprendem a ler partituras.” (Ilari, 2010, p.
200). A partir dessa concepgdo e com a triade pais, professor e estudantes, os exercicios eram
executados a partir do que Suzuki acreditava ser a mesma forma como se aprende a falar e
posteriormente ler e escrever, pela convivéncia social e os signos envolvidos. A busca pela
precisdo ritmica era abordada no desenvolvimento da educagdo musical durante essa
convivéncia. Ilari (2010, p. 214) aponta: “O professor pode desenvolver inimeros jogos
musicais que tenham como objetivos centrais aprender a tocar em conjunto, desenvolver
aspectos da leitura musical, da coordenacdo motora ou aperfeicoar elementos musicais como a
dindmica ou o ritmo”. Nesse contexto, denota-se, além da importancia do desenvolvimento do
senso ritmico, a forma coletiva que era impetrada ao longo do processo educativo, inclusive
com a proposta de se realizar as melodias a serem estudadas isolando e repetindo-se os
sistemas ritmicos que as envolvem de forma verbal e corporal (através de palmas, por
exemplo). Além de sua obra musical e educacional, Ilari (2010) revela a importancia critica

social que Suzuki manteve em determinado ponto de sua carreira:

Critico ao sistema educacional japonés, com suas caracteristicas massificadoras e
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que de certo modo ajudaram a conduzir o povo japonés a guerra, Suzuki acreditava
piamente no poder de uma educag@o igualitaria e democratica, como a que propunha
com a Educagdo do talento. Além disso, a abordagem da lingua materna também
refletia os valores sociais ¢ ideias de género do Japdo poés-guerra, o que pode ser
evidenciado pela énfase no papel da mae na abordagem original proposta por
Suzuki. (Ilari, 2010 apud Yoshihara).

Suzuki, conforme afirma a autora, acreditava em uma educacdo musical que
contribuisse num modelo de educac¢do que fosse contraponto aos métodos tradicionais em
voga, sentenciando: “A esséncia da Educag¢do do talento ¢ a formagdo integral do ser
humano, seguindo uma visdo de certo modo distinta daquela que ainda predomina na
educagao musical instrumental no ocidente” (Ilari, 2010, p. 188). Nesse caso, o talento ndo ¢é
algo inato ou pré concebido, ao contrario, ¢ desenvolvido no seio familiar e cultural.

Essas semelhangas nas concepgdes anteriores sdo reafirmadas na obra do alemao Karl
Orff, que concebeu uma forma de lidar com a educagdo musical fundamentada na
expressividade Ritmica. A metodologia proposta por Karl Orff ¢ desenvolvida, segundo Bona
(2010), na exploragdao do sentido individual da vivéncia musical no sentido elementar, como

considera:

O que ¢ elementar? Elementar, em latim elementarius, quer dizer “pertencente aos
elementos, primeira matéria, primeiro principio, relacionado ao principio”.
Prosseguindo, o que ¢ musica elementar? Musica elementar jamais serd unicamente
musica, ela esta interligada ao movimento, a danga e a linguagem, ¢ aquela musica,
realizada pessoalmente pelo individuo, com a qual ele estd vinculado como
executante e nao apenas como ouvinte. (Bona apud Orff, 2010, p. 140)

Segundo a Bona (2010), esse ¢ um dos poucos escritos sobre a esséncia de sua obra
educacional deixada por Orff, mas sugere a importancia do entendimento da importancia do
movimento corporal ligado a cultura por meio dos Ritmos corporais internos e individuais que
impulsionam a danga como linguagem artistica. Sua obra educacional ¢ realizada a partir de
suas experiéncias composicionais, entre elas, destaca-se Carmina Burana (1937), que possui

uma construcao fundamentada em motivos Ritmicos ligados a palavra, como segue:

As poesias de carater satirico moral s3o seguidas de cangdes de amor, de
embriaguez, de jogos e encenagdes religiosas. A forca ritmica elementar e a
possibilidade figurativa dessa coletanea poética motivaram Orff a compor a musica.
A orquestra ¢ tratada, na integra, como um diversificado instrumento de percussao.
(Bona Apud Gersdorf, 2010, p. 136).

A partir dessa concepcdo fundamentada no Ritmo, Bona (2010), explica que toda a

experiéncia musical e pedagogica proposta por Orff € percussiva. A partir dessa premissa,
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desenvolveu a constru¢do de um conjunto de instrumentos musicais como xilofones,
metalofones, que sdo formados por plaquetas montadas em uma estrutura de madeira na
ordem das escalas musicais e que geram através de toques por baquetas um som percussivo e
ao mesmo tempo melodico. Além desses instrumentos, ainda foram adicionados ao conjunto
os tambores, pandeiretas, pratos, etc. e, por ultimo, a flauta doce. Esse conjunto de
instrumentos pedagégicos foi denominado de Instrumental Orff e foi criado para oportunizar
vivéncias Ritmicas com efeitos melodicos ja nas primeiras experiéncias musicais infantis.

Para a execugdo desses instrumentos, foram criadas estratégias pedagodgicas
envolvendo exercicios Ritmicos a serem executados por imitagdo, utilizando a percussdo
corporal com palmas e uso de mesas, em que os temas Ritmicos eram executados
individualmente ¢ em conjunto com a introducao da atividade de criagdao usando técnicas de
improvisagdo. Segundo Bona (2010, p. 140), Orff tinha uma visao sobre a educagdo musical
como influenciadora das caracteristicas humanas, como relata: “Para o autor, a musica
elementar oferece oportunidades para vivéncias significativas, contribuindo para o
desenvolvimento da personalidade do individuo™.

A forma como se ensina musica por esses educadores ¢ o principal diferencial do que
se fazia nos ambientes formais de ensino musical & época, na qual havia Unica e
exclusivamente um treinamento para formacao de virtuoses, pessoas que eram apresentadas
como seres excepcionalmente hédbeis com desenvoltura que beiram o impossivel. Essa
proposta de mudanga de paradigma teve centralidade no estudo do Ritmo, demonstrada por
Emile Jaques Dalcroze. Nascido na capital da Austria, estabeleceu contato e conexdes com
varios estudiosos além da musica para as areas de Teatro, Danga e Artes Visuais.

Dalcroze, conforme nos relata Mariani (2010), criou uma metodologia voltada para o
desenvolvimento musical a partir do Ritmo, fundamentado em movimentos corporais. A sua
formac¢ao musical pessoal foi realizada nos métodos europeus tradicionais de sua época, esses
eram feitos estritamente no estudo dos signos musicais representativos da escrita musical
estabelecida em partituras. Por ocasido de seu trabalho como compositor e regente, ja na fase
adulta, percebeu varios problemas causados por esse tipo de formagdo, que ocasionavam
dificuldades de expressdo da musicalidade dos musicos com quem trabalhou. Entre esses
problemas, havia os de ordem de afinagdo, organizagdo do discurso musical e principalmente
o de falta de consciéncia da precisao Ritmica. Durante contato com a musicalidade ¢ a
diversidade Ritmica da Cultura Africana, em uma viagem realizada a Argélia, pais do
continente Africano, percebeu como as pessoas desenvolviam a sua percep¢ao musical a partir

da movimentagdo corporal. Por essa influéncia, engajou-se em desenvolver a referida
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metodologia pautada na consciéncia do Ritmo denominando de: Euritmia, substituindo por

Ginastica Ritmica e posteriormente chamando de Ritmica.

A Ritmica propde o aumento dessa consciéncia através do aperfeicoamento dos
movimentos no tempo e espago. Pretende um refinamento dos sentidos por meio de
uma escuta atenta e da atuacdo do corpo como uma unidade, os quais, através da
sensorialidade e da sensibilidade, conduzem a uma consciéncia auditiva. (Mariani
2010, p. 32).

Dalcroze, segundo Mesquita (2012), produziu vasta bibliografia pautada em estudos
desenvolvidos ao longo de sua vida e pensou sua metodologia a partir da observacao do
aprendizado infantil. Mesquita (2012 p. 4) explica que, para Dalcroze: “O corpo ¢ o brinquedo
predileto da crianca. E no corpo e através dele que a crianga toma consciéncia de todas as
coisas, de suas emocdes ¢ pensamentos”. Ainda comenta que € através da consciéncia Ritmo
muscular que se pode chegar a uma expressao musical plena, a qual chamou de Solfejo
Muscular, sendo essa uma linguagem desenvolvida pelo corpo. O compositor e pesquisador
aplicou seus experimentos em criangas e adultos, trabalhou sua metodologia com varios
artistas de diferentes vertentes como bailarinos, atores, artistas visuais entre outros. Mesquita
(2012). Dalcroze definiu um itinerdrio para a compreensdao de seu método pautado nos
seguintes principios basicos:

1- Todo Ritmo es movimiento,; 2 — Todo movimiento es fisico; 3 — Todo movimiento
tiene necesita un espacio e tiene su tempo, 4 — El espacio e el tiempo estan unidos
por los elementos que los atraviesan con un ritmo permanente; 5 — Los
movimientos en los nifios e de las nifias son fisicos e involuntarios; 6 — El
entrenamiento es lo que hace consciente los movimientos, 7 — El desarrollo de las
capacidades fisicas clarifica la percepcion consciente; 8 — Sistematizar los

movimientos es ir incorporando lo que nosotros denominamos Ritmica. (Dalcroze,
2017 p. 15)

As experimentagoes realizadas por Dalcroze, como descreve Fernandes (2010), foram
pioneiras no sentido de organizar empiricamente os conhecimentos e realizar a difusdo deles a
partir de seu centro de estudos primeiramente em uma experiéncia de sociedade utopica
chamada Hellerau na Alemanha. Nessa vila, desenvolveu, com um grupo de artistas,
experimentos musicais pautados pelos principios basicos descritos acima, na intengdo de
possibilitar um modo de vida libertario aos trabalhadores da cidade da qual Hellerau fazia

parte. Fernandes (2010) descreve da seguinte forma essa proposta:

O método Dalcroze se baseia na vivéncia corporal do ritmo musical e da experiéncia
musical. O estudante se desenvolve através de uma série de exercicios onde musica
e movimento sdo, conjuntamente, a estrutura-mestra e o seu senso ritmico e auditivo,
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seu equilibrio motriz ¢ sua criatividade. Ao vivenciar o método, o estudante
incorpora conhecimentos musicais e ¢ também levado a criar e emitir sons vocais,
trabalhando sua voz técnica e expressivamente. Aos poucos esta vivéncia promove a
associagdo entre audicdo, visdo e agdo, seja ela corporal e/ou vocal, além de
desenvolver a memoria, a consciéncia corporal e espacial, instaura um sentimento
social no grupo. O método tem também um carater altruista que visa a libertacdo e o
equilibrio do ser humano. (Fernandes, 2010 p. 8)

A ideia de Ritmo em Dalcroze, conforme Fernandes (2010), vai além dos conceitos de
controle do tempo de forma métrica. E uma proposta de se buscar, no interior das pessoas, o
pulsar dos sentimentos para deflagrar movimentos que demonstram verdades em cena,
aliando-se a consciéncia necessaria para a liberdade dos protagonistas que participam dos
experimentos. Nessa perspectiva, Dalcroze influencia diretamente os trabalhos dos artistas de
sua época. Ainda segundo Fernandes (2010), Dalcroze influencia bailarinos e coreografos,
como Serguei Diaghilev (1872-1929), Vaslav Nijinski (1889-1950), o artista visual Wassily
Kandinski (1866-1944) e o dramaturgo Konstantin Stanislavski (1863-1938), todos de
naturalidade russa, entre outras celebridades que frequentaram a experiéncia de sociedade
utdpica vivida em Hellerau. Toda a experiéncia de Dalcroze, como mencionado, gerou varias
influéncias em seu tempo com ressondncia indefinida. Nos centros de pesquisa que teve
oportunidade de construir, realizou a formacdo de um nimero significativo de profissionais
que repassaram suas propostas em varios paises.

Partindo nesse momento para a rela¢do entre Ritmo no ambiente de teatral, destacamos
que Dias (2000) aponta para essas possibilidades de interacdo entre Musica e Teatro ao
analisar a importancia do estudo ritmico no Teatro em oficinas de formacdo em Teatro,
reconhecendo que “O Ritmo ¢ fundamental para a musica, pois diz respeito a organizagao dos
sons e siléncios no tempo, e ¢ exatamente essa disposi¢cdo de sua matéria-prima no tempo que
constitui 0 modo de ser da musica” (Dias, 2000 p.15). E relevante mencionar que mesmo o
siléncio possui uma métrica no Ritmo Musical, podendo ser controlado para dar sentido a um
desejo cénico. A autora esclarece o contexto das aproximagdes do Ritmo no Teatro,

apontando ainda:

Se em musica a palavra Ritmo tem tantos usos, conforme vimos, em Teatro ela ndo
fica muito a dever: ela ¢ usada para designar metro, pulsagdo e até andamento
(velocidade), podendo também ser usada numa acepgdo bastante comum entre 0s
musicos, que concebe o Ritmo como o tipo de movimento contido na divisdo
métrica, regulado por acentos métricos e contidos em compassos, ou como “valores
de duragdo diversa, subjugados ou ndo a uma ordem métrica” (Dias, 2000, p. 28).

Fernandes (2010) destaca a ligacdo conceitual de Dalcroze - Stanislavski, por ocasido
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do contato que tiveram, no qual o método de investigacao corporal para a percep¢ao Ritmica
desenvolvida por Dalcroze foi fundamental para a aplicagdo dos conceitos tedricos e praticos
desenvolvidos em Teatro por Stanislavski, que, inclusive, fomentou a participacao dos atores
com quem trabalhou a irem até os centros de estudos criados por Dalcroze para formagao em
seus métodos de trabalho. Sobre as aproximacdes entre Musica e Teatro na obra de

Stanislavski, Paris (2018) aponta:

A precisdo e a exatiddo s@o caracteristicas fundamentais que o ator/a atriz deve
desenvolver dentro de seu trabalho e, para isso, interpde, aos seus atores e atrizes,
exercicios proximos daqueles que sdo feitos nas escolas de musica, com
metronomos e marcacgdes ritmicas, ajudando-os/as na internalizacdo dos tempos
musicais. Incentiva-os para que cada um/uma encontre, a seu modo, como manter
pulsante o seu metrdonomo interior, assim como 0s musicos ¢ musicas. (Paris, 2018
p. 36)

Stanislavski  desenvolveu um método denominado: Sistema Stanislavski,
fundamentado em suas experiéncias em inumeras montagens cénicas e descrito
detalhadamente em sua publica¢do: “O Trabalho do Ator — Diario de um Aluno”. Essa obra
foi escrita descrevendo como foram as aulas de Teatro vividas por um grupo de personagens
ficticios, simulando um curso de Teatro. A obra € escrita em forma de didlogo e demonstra
como foram os anos de formag¢ao de um curso completo vivido pelos personagens. Donnellan
(2007), na introdugd@o da versao brasileira, explica que o Sistema demonstrado nessa obra foi
fundamentado na experiéncia a partir da agdo fisica dos integrantes desse grupo em busca da
vida e da verdade da cena. Na perspectiva de que a cena em Teatro ¢ uma representagao da
realidade, mesmo ndo sendo a realidade em si. As agdes propostas em cena precisam se
distanciar da falsidade, passando pela concepgao de que atuar ¢ muito mais que fingir e que ha
uma linha té€nue entre o falso ¢ o auténtico na atuagdo. Sobre esse contexto, na obra de

Stanislavski, Donnellan (2007) propde:

A ideia parece bastante 6bvia, mas, ainda assim, ¢ bastante sutil. Ele entende que a
vida s6 € possivel dentro de um contexto; que a personagem e a acdo dependem das
"Circunstancias Dadas" e que precisamos enxergar as pequenas realidades que
compdem o mundo em que vivemos. A duras penas, até nossa espécie estd
aprendendo que sua propria sobrevivéncia depende da satde do planeta. Nos ndo
existimos no vazio. (Donnellan 2007 p. 12).

Assim, o Sistema proposto parte do movimento na busca pelo pulso vital da cena ao

que chama de Tempo-Ritmico. Em consonancia com essa observacdo, Dagostini (2007)
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relata que a busca pela vida em cena e o Ritmo na obra de Stanislavki se da na seguinte
logica: “Onde ha vida ha também acdo; onde hia acdo hd também movimento; onde ha
movimento ha também tempo; onde ha tempo ha também ritmo.” Dagostini (2007, p.101).
Dai o conceito de Tempo-Ritmo, no qual os movimentos externos do treinamento do ator de
forma repetitiva acabam sendo interiorizados, estabelecendo as conexdes com as agdes
internas potencializadas por experiéncias pessoais e psicoldgicas dos atores na busca pela
verdade interna da cena proposta. A partir dessa relacdo entre as agdes internas e externas,
estabeleceram-se experiéncias conceituais dialdgicas a respeito do Tempo-Ritmico interno e
externo. Dagostini (2010) destaca a importancia que Dalcroze deu a relagdo entre o Ritmo
Interno e Externo: “Considerou essa descoberta excepcional para a correlagdo intrinseca entre
tempo-ritmo interno e externo, ou seja, da acdo fisica para o sentimento, ¢ vice-versa.”
(Dagostini, 2007, p. 101).

A aplicacdo do Sistema foi estabelecida com uma sequéncia metddica em etapas, nas
quais os objetivos a serem alcangados em cada cena deveriam estar claros na atuagdo, ao que
Stanislavki chamou, segundo Paris (2018), de Analise Ativa, sendo composta pelos seguintes

elementos:

1.As “circunstancias dadas”: ofertam o universo, o espago, 0 tempo, os objetivos e
obstaculos de cada personagem e de cada cena da peca. De acordo com essas
informagodes, ¢ possivel definir se o tempo-ritmo devera ser rapido, lento ou
sincopado. Em uma cena de assassinato, por exemplo, na qual o assassino deve fazer
tudo rapidamente porque tem pouco tempo para escapar € ndo ser pego, O
tempo-ritmo deve ser veloz. Todavia, essa rapidez tem infinitas combinagdes,
qualidades e nuangas. Para encontra-las, o ator/a atriz devera se debrucar sobre a

“linha direta de a¢d0” e o “superobjetivo” da obra.

2.“Linha direta de ag¢80” ¢ uma linha de raciocinio que “de um extremo ao outro
galvaniza todas [sic] as unidades e objetivos pequenos da peca, encaminhando-os
para o superobjetivo”. Resumindo, ¢ a vida interior que o ator/a atriz devera criar, a
partir de um estimulo que o motive a sustentar ou justificar toda a sua performance
em cena. Para o diretor, ¢ a justificativa pela qual encena seu espetaculo. Essa
unidade criada entre os objetivos que motivam o ator/a atriz ¢ o diretor/a sera o que
fundamentard, harmonizara e sustentara a continuidade de toda a encenagdo. Por
isso, a “linha direta de acdo” é o elemento que sugerira andamentos possiveis, nos
quais a encenacdo podera ser realizada. Porém, o fator fundamental que definird o
melhor andamento para a execugdo da encenagdo serd o “superobjetivo” da pega.
Aproveitando a cena anterior do crime, caso o ‘“superobjetivo” seja mostrar ao
publico que o crime ndo compensa, a “linha direta de a¢ao” serd o conjunto de agdes
de todos os personagens em todas as cenas, que fard com que o publico perceba a
inutilidade do crime.

3. O “superobjetivo” é o que fornece o contetido subtextual da obra. E a justificativa
mais forte que a percorre, assim como a de cada agdo das personagens. O
tempo-ritmo tem que ser compativel com a justificativa, caso contrario havera
discrepancias entre o discurso apresentado pela obra e as agdes realizadas em cena.
Por exemplo, o objetivo do autor ¢ mostrar que o crime ndo compensa. Logo, ele ird
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pensar em uma série de agdes que ilustrardo essa sua ideia (linha direta de agdo).
(Paris, 2018 p. 37-38).

Todo o treinamento corporal em busca da verdade na cena na obra de Satnislavski,
segundo Dagostini (2007), tem essa perspectiva de ser fundada em acdes ligadas ao Ritmo.
Para que ocorresse sucesso, no sentido de conseguir cenas vivas em suas montagens, 0O
dramaturgo considerava que o ator necessita passar por um longo processo de estudo. “O
trabalho de metamorfose do ator exige anos de dedicacdo a exercicios fisicos e espirituais,
disciplina e mudanga de habitos, levando-o a criar em si uma segunda natureza: uma natureza
de ordem fisica, espiritual e emocional.”

Para evitar-se confusdes sobre o modus operandi do tecnicismo, € necessario explicar
que o estudo corporal de atores normalmente ¢ tratado pelo termo treinamento corporal.
Sant’ana (2012, p. 87) esclarece: “Treinar ¢ uma maneira de descobrir como funcionamos, de
como nos movimentamos para realizar um exercicio proposto ¢ uma forma de desvendar
novos caminhos para a criacdo”. Treinar, nesse caso, ¢ uma estratégia para se atingir a
consciéncia corporal e social a fim de que determinada cena seja contemplada. O uso dessa
palavra ¢ comum ao meio de Teatro e se apresenta normalmente como treinamento corporal,
no qual se busca a incorporagdo de um repertério de movimentos através de exercicios de
repeti¢ao.

O dominio de alguns movimentos sdo necessdrios para o alcance da expressdo da
verdade em cena e ndo sao associadas a um olhar tecnicista sobre a derivagdo do verbo treinar.
Sant’ana (2012, p. 81) ainda considera que: “Por parte do ator, no entanto, ¢ necessario criar
meios especificos de apresentacdo ao espectador das criagdes realizadas no decurso da
encenagdo. Aparece ai a necessidade de tornar, por meio do treinamento, o seu corpo
expressivo na atua¢do”. Dagostini (2007 p. 68), corrobora com esse olhar quando afirma que
Stanislavski considera que a disciplina no trabalho fisico passava por experiéncias diarias nas
quais os atuadores alongavam seus corpos, passavam por treinamentos corporais através de
exercicios fisico musculares, inclusive com uso de metronomos para a interiorizacao dos
Tempo-Ritmicos relacionados a cada afeto desejado conforme a necessidade exposta na
Analise Ativa. A musicalidade estabelecida pelo dominio do Ritmo no Teatro esta presente
em varios estudos sobre o tema também na realidade brasileira. A seguir, serdao dispostas
algumas perspectivas sobre o estudo do Ritmo em Teatro a partir de concepcdes de alguns
pesquisadores brasileiros a fim de entendermos a influéncia desse elemento de musica num

ambito geografico cultural mais préximo a nossas realidades.
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Ao pesquisar o Ritmo na obra do encenador Russo Vsevolod Meyerhold (1874-1940),
ator e dramaturgo formado por Satnislavski, Souza (2012 p. 59) comenta: “Sem duvida, a
relagdo com o tempo e suas propriedades ¢ matéria de trabalho de todo artista cénico” e ainda
complementa, afirmando que “é no tempo e também no espago que esse artista realiza a sua
acdo, qualquer que seja a sua natureza”. Aqui fica claro o uso do controle do tempo para a
construcdo cénica, conforme perspectiva de Meyerhold na interpretacdo de Souza (2012), em
que os corpos em movimento ocupam controladamente os espacos em tempos determinados,
com ag¢des dramaturgicas que demonstram a consciéncia dialdgica dessa relagdo. Ao realizar
essa andlise, Souza (2012) aponta a necessidade do estudo de praticas de formas de controle
do tempo pelos métodos ja conhecidos e propde que sejam implementados sistematicamente
também nas escolas brasileiras de formacao profissional em Teatro.

Seguindo essa perspectiva, durante sua pesquisa sobre os processos de formagao de
estudantes de Teatro, Oliveira (2008) avalia que a formagdo dos profissionais em Teatro no
Brasil carece de uma elaboracdo metodoldgica que inclua as diversas areas de expressao

artistica e comenta:

Essa especulagdo aponta é para a necessidade de que os centros formadores e
aglutinadores de novas geracdes de artistas, como as Escolas de Teatro e os Cursos
Livres, tomem definitivamente por principio que a Educagao do artista de Teatro de
nossos tempos passa forgosamente pelo cruzamento das diversas linguagens
artisticas que compdem o fendomeno teatral. (Oliveira, 2008, p. 289)

Esse dialogo entre as linguagens artisticas incluem as relagdes entre a Musica € o
movimento corporal cénico proposto no campo do Teatro. Essa perspectiva de compreensao
da linguagem audiovisual no espetaculo teatral, para Fernandino (2008), ocorre apesar das
lacunas formativas dos elencos, pois, ha necessidade de formacao através da interacao entre

essas areas artisticas. A autora explica:

Verificou-se a presenca de elementos e procedimentos musicais nos processos de
preparagdo do ator, tanto em estéticas que proporcionam a formagdo musical
tradicional e prévia ao ator (solfejo, ritmica, canto, teoria musical), quanto as que
optam pela pesquisa e atividades empiricas dentro do universo sonoro. De qualquer
maneira, a bagagem musical adquirida pelo ator torna-se mecanismo de
aprimoramento da representagdo, nas estéticas vinculadas ao texto, ou material de
composicdo e interagdo com o espetaculo, nas estéticas voltadas para a investigagdo
e processos de criacdo (Ferdinando, 2008, p. 134).

Essa contribui¢do adquirida pelo contato com atividades de musicalizagao por atrizes e

atores, mencionada pela autora, transformada em bagagem musical, tem no termo Ritmo a



44

nogdo especifica relacionada ao controle de tempo. Ao estabelecermos essas conexdes
podemos entender que as atividades de formagdo musical em Ritmo sdo compostas por um
conjunto de estudos de técnicas de desenvolvimento da psicomotricidade fina a partir da
expressividade adquirida no treinamento da psicomotricidade ampla, com exercicios de
percepcdo sonora, nogdes de estabelecimento e controle de pulso, além da possibilidade de
subdividi-los e acentua-los para promover-se a reproducdo de contextos culturais desejados a
cada cena estudada.

Sendo assim, a existéncia dessas subdivisdes e de suas acentuagdes sdo proprias a cada
contexto cultural e fazem parte do discurso musical ligado aos diversos ambientes estéticos e
sociais, fazendo parte da cultura e da expressdo dos componentes de populagdes diversas. O
controle desses elementos propicia aos sujeitos da encenagdo utilizarem essa linguagem nos
diversos contextos dos quais seus personagens fazem parte, (Ferdinando, 2008).

O Ritmo, nessa construcdo estética, pode ser usado por instrumentos musicais de
melodia, harmonia ou percussdo, mas pode ser utilizado mesmo sem instrumentos musicais
ou voz humana (Ferdinando, 2008). Exemplificando essa situacdo, em um espetaculo cénico
varios corpos, usando a percussao corporal, podem combinar diversas variagdes ritmicas,
acentuacdes e estabelecerem jogos musicais € cé€nicos.

O acesso a essas técnicas podem ser importantes para combinar sons ¢ elementos
ritmicos em composi¢des musicais sem a necessidade de que haja a presenca de musicos,
instrumentos musicais ou musica reproduzida por algum equipamento sonoro. Nesse caso,
apesar de ndo existirem elementos sonoros, ¢ necessdrio que exista a consciéncia da
musicalidade envolvida em cada cena. Fernandino (2008) discorre a respeito, detalhando

alguns aspectos que corroboram e balizam essas afirmacdes:

A presenca da Musica no contexto teatral expressa-se de duas maneiras. Uma mais
evidente, em termos de material musical, como a sonoplastia e as eventuais
manifestagdes musicais do ator, como tocar, cantar ¢ dangar. E outra, implicita nos
processos de atuagdo e encenagdo — dindmica de cenas, construgdo de personagens,
movimentagdo e deslocamento no espaco, possibilidades gestuais, plasticas e
sonoras (corporais, vocais, dos objetos, do ambiente) —, processos esses que
constantemente utilizam elementos musicais em sua constitui¢do, como variagdes
ritmicas, andamentos, pausas, alturas, timbres, dentre outros. Nesse segundo tipo de
manifestagdo, a Musica rompe sua “logica interna”, reconfigurando seus materiais
em funcdo das interagdes com os demais discursos presentes no ambito cénico
(Ferdinando, 2008, p. 11).

O detalhamento explicita a influéncia do ato cénico realizado pelo elenco e pelos
demais trabalhadores da producdo cénica e apresenta varios conceitos que sao presentes nas

areas de Musica e Teatro, bem como apontamentos sobre a construgdo da trajetoria dos corpos
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em cena. Sobre essa perspectiva, Malleta (2014, p. 6) afirma que: “muitos conceitos e
parametros ditos musicais ndo sdo exclusividade da Arte musica, mas também representam
fundamentos legitimos e intrinsecos as outras formas de expressdo artistica”. Dessa forma, o
Ritmo como um dos elementos de musica pode assumir uma influéncia especifica na
linguagem do Teatro, e o conhecimento dos conceitos musicais contribuir nas agdes corporais
a serem transformadas em cenas e personagens, assim como influenciar outras estruturas da
expressao da Arte Teatral.

Ao desenvolver suas praticas laboratoriais em pesquisas cénicas musicais, Fernandino
(2014, p. 3) informa: “A elaboragdo das praticas partiu do cruzamento entre os fundamentos
de alguns encenadores e alguns pedagogos musicais referenciais”, portanto as areas de Musica
e de Teatro, com suas proprias linguagens mas interagem teoricamente. Cintra (2006, p. 18)
corrobora com essa discussdo ao afirmar que: “A proposta de uma abordagem musical da
cena s6 pode ser levada a efeito se for desenvolvida uma consciéncia temporal tao
aprofundada quanto a do musico”. Aqui ¢ importante destacar que as pesquisadoras apontam
para a relevancia das praticas e estudos na area da educacdo em Musica para a formagao
profissional em Teatro.

Essa interag@o entre a proposta dramatirgica e os corpos do elenco na montagem das
cenas ¢ que influencia os demais profissionais da area de Teatro em suas fung¢des. Fernandino
(2008) e Malleta (2014), apontam que nem sempre as atrizes € os atores possuem formacao
que estimula a consciéncia necessaria para o dominio de seus proprios corpos. Muitas vezes a
formacgao dos elencos se dd em cursos e oficinas de curta duragdo em espacos informais de
produgdo cultural. Em outros casos, os grupos de Teatro existentes acabam oferecendo
formagdes a comunidade e estabelecem curriculos informais fundados em suas proprias
trajetorias para ofertar aos interessados nessa Arte. Para Fernandino (2008, p. 9), a formacao
tanto de atores quanto de musicos carece de op¢des mais coordenadas do ponto de vista

curricular, o que se reflete na atuagdo propriamente dita. A autora ainda comenta:

Na realidade, considerando o contexto brasileiro, a fragmentagdo da experiéncia
ocorre desde a formacdo basica, tanto do musico como do ator, pois, mesmo quando
ha um trabalho ou disciplinas especificas para tal fim, estas ficam distanciadas da
pratica e das especificidades do campo artistico em questdo. (Ferdinando, 2008, p. 9)

Essa percepcdo ja havia sido apontada por Dias (2000, p. 21), ao comentar sobre a
producao dos encenadores: “do século XIX para o século XX se manifestaram com relagao ao

papel da Musica, do Ritmo e, finalmente, da musicalidade no espetaculo teatral” e sobre a
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investigacdo deste tema “muitos ainda langcaram-se e continuam lancando-se em pesquisas
semelhantes, partindo de suas reflexdes e conquistas, mas de modo a preencher lacunas e
inventar novos desafios” (Dias, 2000, p. 21).

Apds uma longa investigacdo e analise de varios autores, encenadores e pesquisadores
de Musica e Teatro, Oliveira (2008, p. 290) afirma e, ao mesmo tempo, questiona na

conclusdo de sua tese:

[...] o Ritmo, que ja foi poeticamente definido como uma seta que aponta nalguma
dire¢do, pode se converter no vetor capaz de projetar tensdes para o futuro; a
recorréncia capaz de suscitar a evocagdo do passado; e a pausa capaz de suspender o
tempo presente. Quem ou o qué mais, no ato teatral, ousaria tanto? (Oliveira. 2008,
p. 290)

Assim, Oliveira (2008), na construcdo de seu questionamento, abre a possibilidade
para pesquisar-se a respeito das ligacdes entre as relagdes dialdgicas entre o tempo passado, a
compreensdo do presente e projecdes acerca do futuro, elementos pertencentes a uma possivel

tomada de consciéncia para projecdes de transformagdes.
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3. METODOLOGIA

Esta pesquisa analisa a Contribui¢do do Ritmo para a Formacdo Integral no Curso
Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da percep¢ao docente. Em consonéncia
com o disposto, discutiremos neste topico, a metodologia que foi adotada na coleta e na
analise dos dados de forma associada ao objetivo especifico de: Aplicar um questionario para
a coleta de dados junto aos docentes do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville.
Assim, ¢ importante compreender como se organizam as diversas fases de uma pesquisa

cientifica, como propde Gil (2002, p. 17):

A pesquisa ¢ desenvolvida mediante o concurso dos conhecimentos disponiveis e a
utilizacdo cuidadosa de métodos, técnicas e outros procedimentos cientificos. Na
realidade, a pesquisa desenvolve-se ao longo de um processo que envolve inimeras
fases, desde a adequada formulagdo do problema até a satisfatdoria apresentagdo dos
resultados.

Portanto, nesta fase vamos apresentar o itinerario metodologico que foi percorrido e
sendo constituido por etapas distintas que se inter-relacionam. O capitulo estd subdividido em
dois subcapitulos: o primeiro pormenoriza a organizacao, as classificacdes e a forma de coleta
dos dados considerando todo o contexto desta pesquisa; o segundo detalha especificamente a

forma como foi organizada a analise dos dados coletados.

3.1 CLASSIFICACOES E ORGANIZACAO DA PESQUISA

Esse subcapitulo trata da organizagdo da presente pesquisa em consonadncia com o
contexto apresentado nos capitulos anteriores na busca pela resposta a pergunta principal e no
cumprimento do objetivo geral. O itinerdrio percorrido nessa pesquisa foi constituido por
procedimentos em etapas distintas a serem apresentadas a seguir como: procedimento de
coleta de dados e as classificacdes que permeiam essa pesquisa (quanto a natureza, a
abordagem e aos objetivos).

Os dados da pesquisa foram coletados apds a aprovacao do CEPSH-IFC (Anexo A),
anuéncia do IFSC (Anexo B) e a assinatura do Termo de Compromisso Livre e Esclarecido -
TCLE (Apéndice B). O TCLE foi apresentado de forma presencial individualmente aos
sujeitos da pesquisa a fim de dirimir possiveis duvidas e estimular a participacao. Os dados
foram coletados por meio de um questionario online (Apéndice C) que foi criado e

disponibilizado via plataforma Google Forms por meio de um link especifico que foi
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enviado e conteve 08 perguntas abertas e buscando a resposta do problema: “Na percepg¢ao
dos professores do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, como o estudo do
Ritmo pode contribuir na busca pela Formagao Integral?”.

A técnica de Questiondrio na pesquisa educacional ¢ pertinente nesse momento por se
tratar de uma forma de se coletar informagdes envolvendo diretamente os sujeitos da pesquisa
que estdo envolvidos no referido contexto socio educacional. De acordo com Gil (2002, p.
114): “Por questionario entende-se um conjunto de questdes que sao respondidas por escrito
pelo pesquisado”. De maneira complementar Severino (2007, p.125), entende o Questionario
como: “Conjunto de questdes, sistematicamente articuladas, que se destinam a levantar
informagdes escritas por parte dos sujeitos pesquisados, com vistas a conhecer a opinido dos
mesmos sobre os assuntos em estudo”. Gil (2002) também destaca que o Questionario
possibilita a identificagdo de diferentes perspectivas e pontos de vista sobre o tema no
contexto delimitado e pode contribuir para o entendimento da realidade do ambiente a ser
explorado, assim como propiciar resultados que possam contribuir com o entendimento do
contexto do objeto da pesquisa.

Neste sentido, esse instrumento de coleta de dados foi aplicado ao conjunto do corpo
docente do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, que foram convidados a
participar do procedimento, respondendo sobre as contribuicdes do estudo do Ritmo na
Formacao Integral. Gil (2002) ressalta a importancia da fase da constru¢cdo das questoes e

estabelece a seguinte reflexao:

As questdes devem ser pertinentes ao objeto e claramente formuladas, de modo a
serem bem compreendidas pelos sujeitos. As questdes devem ser objetivas, de modo
a suscitar respostas igualmente objetivas, evitando provocar duvidas, ambiguidades
e respostas laconicas. (GIL 2002, p. 115)

Considerando a objetividade da formulagdo das questdes e o respeito a pessoalidade
dos sujeitos foi elaborado um conjunto de questdes com a finalidade de revelar-se diferentes
tensdes e reflexdes, o que contribui para a elaboragdo de ideias complexas acerca dos temas
desta pesquisa. Sobre o fator anonimato, ¢ necessario manter o sigilo sobre a identidade dos
sujeitos para evitar-se problemas de ordem institucional e pessoais € a0 mesmo tempo obter
uma organizacdo direcionada pelo teor de cada questdo. Dentre as vantagens deste
procedimento destacam Chaer, Diniz e Ribeiro (2011, p.263) “Método este, que, se usado de
forma correta, ¢ um poderoso instrumento na obtencdo de informagdes, tendo um custo

razoavel, garantindo o anonimato e, sendo de facil manejo na padronizag¢@o dos dados, garante
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uniformidade”. Severino (2007) comenta sobre os fatores que dizem respeito da tipologia

desta técnica quanto na sua formulacao:

Podem ser questdes fechadas ou questdes abertas. No primeiro caso, as respostas
serdo recolhidas dentre as opgdes predefinidas pelo pesquisador, no segundo o
sujeito pode elaborar as respostas, com suas proprias palavras, a partir de sua

elaboracdo pessoal. (Severino, 2007, p. 125)

Conectando-se a esses referenciais, foi elaborado um questionario com questoes
abertas influenciando diretamente a natureza e as abordagens estabelecidas nesta pesquisa,
que serdo apresentadas a segue. Podemos considerar que esta investigacdo se trata de uma

pesquisa de natureza aplicada, por este prisma Rauen (2015) comenta que:

A pesquisa aplicada consiste na utilizacdo dos conhecimentos ja disponiveis para
alguma aplicagdo pratica. Trata-se de investigacdes com fins praticos que envolvem
verdades e interesses locais, de modo que os resultados obtidos sdo pretendidos
como de aplicacdo imediata para a resolugdo de problemas da realidade (Rauen,
2015, p. 164).

Considerando que os conhecimentos sobre Ritmo no campo da Musica e do Teatro
estao disponiveis e consolidados no ambito académico e profissional, entende-se que a juncao
desses dois campos ocorre diretamente no ambiente de formagao dos profissionais de Teatro,
fazendo parte dos curriculos dos principais centros de pesquisa com quem esse trabalho
dialoga. Assim, esses conhecimentos existentes, na concep¢ao de Rauen (2015), encontram-se
no ambiente de pesquisa aqui proposto € por meio deles sera possivel compreender como
esses elementos se manifestam, demonstrando o interesse local. Por essas razdes e por se
pretender intervir na realidade analisada por meio de produto educacional, justifica-se a
identificagdo como de pesquisa aplicada para a realizagdo da investigacdo proposta. A
realizag¢do da etapa da construcao do produto educacional quanto a sua tipologia, contetido e
demais detalhes estd diretamente ligada ao resultado da andlise da coleta na perspectiva da
constru¢ao de um produto educacional em colaboragdo com o corpo docente que configura os
sujeitos desta pesquisa (Kaplun, 2003).

Quanto ao carater desta pesquisa Bogdan e Biklen (1999), contribuem com a

identificacdo de uma abordagem qualitativa, como denotam:

Ainda que os individuos que fazem investigacdo qualitativa possam vir a seleccionar
questdes especificas a medida que recolhem os dados, a abordagem a investigagdo
ndo ¢ feita com o objectivo de responder a questdes prévias ou de testar hipoteses.
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Privilegiam, essencialmente, a compreensdo dos comportamentos a partir da
perspectiva dos sujeitos da investigacdo. As causas exteriores sdo consideradas de
importancia secundaria. Recolhem normalmente os dados em fung¢éo de um contacto
aprofundado com os individuos, nos seus contextos ecologicos naturais. (Bogdan;
Biklen, 1999, p. 16)

Em consonéncia com a proposta acima, sera necessario um contato aprofundado com
os sujeitos da pesquisa a fim de compreender, a partir dos sujeitos, a relevancia do objeto aqui
proposto. O objetivo exploratorio para o contato com os sujeitos na coleta e analise dos dados

serd parte da estratégia utilizada. Sobre isso, Gil (2002, p. 41) discorre:

Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses. Pode-se
dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de idéias ou
a descoberta de intuigdes. Seu planejamento ¢é, portanto, bastante flexivel, de modo
que possibilite a consideragdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado.
Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento bibliografico; (b)
entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema
pesquisado; e (c) analise de exemplos que estimulem a compreensao.

Como esclarecido o objetivo exploratdrio, nesta pesquisa, contribui para aliarmos as
pesquisas bibliograficas ao contato pessoal por meio do Questiondrio de modo a tornar o
objeto da pesquisa mais compreensivel para verificar-se a legitimidade do questionamento
trazido a baila. Outro objetivo, além do exploratorio, sera o descritivo. Gil (2002, p. 42)
contribui com a compreensdao desse ponto: “As pesquisas descritivas tém como objetivo
primordial a descri¢do das caracteristicas de determinada populacio ou fendomeno ou, entdo, o
estabelecimento de relagdes entre variaveis”. Ao realizar o contato com os sujeitos no sentido
de aprofundar o tema Ritmo e a Formacgao Integral, ¢ possivel entender como cada sujeito
compreende suas proprias construgdes pedagogicas e como estes olhares identificam as
contribui¢cdes que estudos tedricos e praticos sobre o tema se manifestam. Assim, podemos
entender que o modelo de coleta de dados Questiondrio ¢ a maneira pela qual serd possivel
realizar uma pesquisa que seja consonante com abordagem qualitativa e os objetivos
exploratorios e descritivos, para o caso aqui trabalhado.

Como esta pesquisa parte da intersecdo de dois campos da Arte que fazem parte do
contexto da EPT na abordagem da Formagdo Integral, foram apresentadas, nos capitulos
anteriores, pesquisas bibliograficas que ja levantaram — e continuardo em constru¢do para
trazer ainda mais — referéncias que possam orientar o entendimento das demandas dos
sujeitos. Sobre esse ponto, Gil (2002, p.44) contribui: “A pesquisa bibliografica ¢

desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e
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artigos cientificos”. O autor considera que esta etapa € necessaria, pois outros olhares serdo
aproveitados para melhor entender os resultados obtidos. A obtencao dessas referéncias foi
realizada em centros reconhecidos de pesquisa, em consonancia com o pensamento de
Marconi e Lakatos (2017, p.17), que afirmam: “A pesquisa bibliografica ¢ um apanhado geral
sobre os principais trabalhos ja realizados, revestidos de importancia, por serem capazes de
fornecer dados atuais e relevantes relacionados com o tema”. Ou seja, tal etapa é essencial
para toda pesquisa académica. A seguir serd apresentada a forma como foram organizados os

procedimento de andlise dos dados coletados.

3.2 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Além de expor a ferramenta de coleta de dados e as demais classificacdes desta
pesquisa, ¢ importante compreender o método de andlise dos dados coletados. Tal olhar
analitico se dara com base na Analise do Discurso francesa (AD). Orlandi (2015) explica que
a AD ¢ um procedimento de analise de dados fundamentado em trés areas de conhecimento: a
Psicandlise, a Linguistica e o materialismo histdrico. Ao interseccionar as trés areas, a autora

comenta o dialogismo presente nessa concepgao metodologica, ao dizer que a AD:

Interroga a linguistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona o
materialismo perguntando pelo simbdlico e se demarca da psicanalise pelo modo
como, considerando a historicidade, trabalha a ideologia como materialmente
relacionada ao inconsciente sem ser absorvida por ele (Orlandi, 2015 p. 19-20).

Essa teoria, de forma interseccionada pelas areas mencionadas, contribui para o
entendimento dos movimentos de interpretacdes dos sujeitos ¢ de como as ideias se
manifestam no discurso. Barros (2015 p. 75) comenta que: “Na Andlise do Discurso, este ¢
entendido como um espago aberto, que parte da lingua, ¢ atravessado pela ideologia e
circunscrito por sua propria histéria”. Esse espago a que se refere Barros (2015) ¢ o discurso,
e ¢ por meio dele que os sujeitos se constroem como seres sociais. Nesse sentido, Orlandi

(2015) esclarece:

Por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo que faz do homem um ser
especial em sua capacidade de significar e significar-se. A analise do discurso
concebe a linguagem como mediag¢do necessaria entre 0 homem ¢ a realidade natural
e social. Essa mediacdo, que é discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a
continuidade quanto o deslocamento e a transformag@o do homem e da realidade em
que ele vive. O trabalho simboélico do discurso estd na base da producdo da
existéncia humana. (Orlandi, 2015 p. 15)
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Nesta pesquisa, a AD vai contribuir com o entendimento de como os sujeitos
interpretam as contribui¢cdes do Ritmo associadas a Formacao Integral no contexto em que
estdo inseridos em seu campo de trabalho. Para tanto, serdo utilizadas duas ferramentas
discursivas de analise: a parafrase e a polissemia.

Orlandi (2015, p. 36) esclarece que “Os processos parafrasicos sdo aqueles pelos quais
em todo o dizer ha sempre algo que se mantém”. E complementa: “A parafrase representa
assim o retorno aos mesmos espagos de dizer”. Ja a polissemia representa, para Souza (2006),

a complementac¢do e o contraditorio nesse movimento simbolico:

A AD vem exatamente por em jogo a linguagem e a ideologia, ndo em um processo
somatorio, mas em um processo fundamentalmente contraditério. A contradigdo
aqui deve ser entendida ndo como algo indesejavel, mas principio constitutivo da
linguagem e da possibilidade da polissemia, de outros sentidos (Souza, 2006, p. 16).

Vale mencionar que, nesta investigacdo, tais relacdes (ou de parafrase ou de
polissemia) se dardo no que se refere a aproximagdo ou ao distanciamento sobre o que foi
abordado no marco tedrico, bem como no que diz respeito a relacao das respostas entre si, ou
seja, se o corpo docente, em suas respostas, se aproxima ou se distancia no que diz respeito
aos sentidos mobilizados.

Faz sentido, nesta pesquisa, termos a possibilidade da combinagdo dos dois métodos
citados: o Questionario como técnica na coleta de dados e a AD como método de analise dos
dados. Cabe ressaltar que os sujeitos tém suas especificidades constitutivas nos campos de sua
historicidade, na forma de estabelecer seus discursos e na dimensao simbolica estabelecida em
seus inconscientes. Orlandi (2015) considera que o discurso se materializa de maneira afetada
pelas condi¢des de producao de cada sujeito: amplas (no aspecto social) e estritas (no plano da
vivéncia individual). Esse itinerario proposto serd considerado ao procurarmos entender quais
as contribuicdes que o estudo do Ritmo tem na Formagdo Integral no contexto do IFSC
Campus Joinville.

Para a analise dos dados, a apresentagdo e a selecdo das perguntas inicialmente
aplicadas no questiondrio foram ajustadas tanto por fins pedagogicos - a fim de coincidir com
0 proprio percurso teodrico estabelecido nesta pesquisa -, quanto com o objetivo de preservar a
identidade dos docentes participantes. Desse modo, serdo apresentadas, no proximo capitulo,
as seguintes questoes, conforme ordem que segue:

1) Quais suas opinides sobre a Formacdo Integral no contexto da Educagdo

Profissional e Tecnoldgica?
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2) Como ¢ desenvolvido o processo de Formagdo Integral no contexto do curso de
Teatro do IFSC Campus Joinville?

3) Qual o papel do Ritmo no Teatro, no seu entendimento?

4) Quais as intersecdes possiveis entre o estudo do Ritmo Musical e a Formacao
Integral em Teatro?

5) Na sua opinido, qual a contribuicdo do Ritmo na Formac¢do Integral no curso de
Teatro do IFSC Campus Joinville?

Cada pergunta foi apresentada em quadro especifico, de acordo com a ordem acima,
elencando-se, nos respectivos quadros, as Sequéncias Discursivas (SDs) selecionadas, ou seja,
sdo recortes das respostas coletadas dos docentes participantes, que foram numeradas
sequencialmente: Sd 1 Sd 2 etc. A partir disso, em ato continuo, serdo destacados os
movimentos em Pardfrase ou em Polissemia. Esses movimentos serdo estabelecidos tendo em
vista as aproximacdes e os distanciamentos em relagdo ao referencial tedrico desta pesquisa,
bem como os possiveis entrecruzamentos existentes entre as proprias SDs, conforme orienta
Orlandi (2015).

A fim de manter o anonimato dos docentes, a cada sujeito da pesquisa foi estabelecido
a nomenclatura considerando o primeiro professor como: Docente 1 — D1 e como
consequéncia os demais sujeitos como D2, D3 e D4. No proximo capitulo apresentar-se-a os
Resultados e Discussodes desta Pesquisa estabelecida em duas perspectivas: na Analise dos

Dados e nos trabalhos relativos ao PE.
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4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Este capitulo apresenta resultados e discussdes a partir da analise dos dados e foi
subdividido em dois subcapitulos. O primeiro se concentra na analise dos dados conforme
explicitado no subcapitulo 3.2 e se conecta diretamente ao objetivo geral: “Analisar a
contribuicdo do Ritmo para a Formagdo Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC
Campus Joinville a partir da percepgao docente”. J& o segundo subcapitulo foi norteado pelo
objetivo especifico “elaborar, com base na interagdo com o corpo docente, um produto
educacional a ser disponibilizado para a comunidade escolar do Curso Técnico em Teatro do
IFSC Campus Joinville que dialogue com os conceitos de Ritmo Musical ¢ Formagao
Integral” e, portanto, apresenta toda a trajetoria referente a elaboragdo, apresentacao,

aplicacgdo e avaliagao do PE.

4.1 ANALISE DOS DADOS

Conforme estabelecido anteriormente, este subcapitulo relaciona-se com o objetivo
geral: “Analisar a contribuicdo do Ritmo para a Formagdo Integral no Curso Técnico em
Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da percep¢ao docente”. Abaixo, apresentar-se-3o as
perguntas e as SDs por meio de quadros, de acordo com o estabelecido no subcapitulo 3.2,
“Organizag¢do e Analise dos Dados”. Em didlogo com cada quadro, a andlise dos dados sera
realizada utilizando-se a AD a fim de relacionar os recortes das SDs aos referenciais tedricos

que balizam esta pesquisa.

Quadro 1.

Quais suas opinides sobre a Formacao Integral no contexto da Educacio Profissional e
Tecnologica?

SD 1 —[...] A Formagao Integral ¢ sempre um norte quando se pretende uma educagao critica e emancipatoria.
Acredito que seja, por meio dela, a busca constante para uma pratica pedagogica que problematize o mundo e
ndo o ser humano ao processo de reificagdo. (D1)

SD 2 —[...] a formagdo integral pressupde que o conhecimento ndo seja fragmentado, de modo que possamos
observar, entender e interagir com o universo de modo inclusivo, entendendo uniformidades e diversidades,
proporcionando interse¢des globais em aspectos locais e vice-versa. (D2)

SD 3 —[...] o Instituto Federal ¢ a institui¢do que melhor poderia coloca-la em pratica. (D2)

SD 4 — [...] é desenvolver ensino combinado com iniciagdo a pesquisa e extensdo, contribuindo para formar
individuos que sejam cidaddos na vida, para a vida — incluindo aqui também o mundo do trabalho. (D3)
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SD 5 —[...] Acredito que seja essencial para uma educagdo verdadeiramente cidadd ¢ emancipadora.(D4)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Observa-se, no quadro acima, que, na SD 1, 0 DI comenta sobre a Formagao Integral
considerando-a “um norte quando se pretende uma educagdo critica e emancipatoria”. Essa
colocagao ¢ parafrastica com as exposi¢coes de Frigotto (2001) e Saviani (2007), que
defendem que a educagdo deva ser parte de um projeto de emancipacdo que disponibilize aos
cidaddos os conhecimentos necessarios para estabelecerem criticas ao sistema vigente. Na
mesma SD, o DI ainda reitera a necessidade de “uma pratica pedagdgica que problematize o
mundo e ndo o ser humano ao processo de reificagdo”, evidenciando a necessidade da
revelacdo de como o sistema de educagdo hegemonico manipula humanos no sentido da
criagdo de riquezas para outrem (Ramos, 2008). Essas duas movimentagdes discursivas
demonstram o movimento em parafrase com as bases tedricas expostas.

Na SD 2, o D2 considera que a Formagao Integral: “pressupde que o conhecimento
ndo seja fragmentado”. Nessa perspectiva, aponta conformidade parafrastica com Padoin,
Amorim (2006) e Saviani (2007), quando apontam para a necessidade de ter-se consciéncia da
existéncia de um sistema dual de educagdo e propdem a formulagdo e oferta de uma Educacao
Unitaria em contraposicao ao sistema vigente.

Jana SD 3, o D2 propde que “o Instituto Federal ¢ a institui¢do que melhor poderia
coloca-la em pratica”, com isso, estabelece-se a conexdo em parafrase com a proposta de
travessia, defendida por Corréa (2012), Moura, Lima, Silva (2015) e ainda por Ramos (2008).
A associagcdo também ¢ apontada explicitamente no PPC-IFSC (2019) do curso técnico de
Teatro, elaborado pela propria equipe com que se dialoga nesta pesquisa, quando se menciona
que se objetiva: “estimular e apoiar processos educacionais que levem a emancipagdo do
cidadao focado no desenvolvimento socioecondmico”.

Na sua argumentagdo, o D3 descreve, na SD 4, arelagdo entre a Formagao Integral,
considerando a individualidade das pessoas e sua existéncia em um ambito mais completo,
como segue: “formar individuos que sejam cidaddos na vida, para a vida — incluindo aqui
também o mundo do trabalho”. Essa contextualizagcdo relaciona-se em parafrase com o que
Nosella (2007) entende sobre a necessidade da superacdo da dicotomia de trabalho fisico e
intelectual, propondo a retomada da pauta acerca do sentido Ontolégico do Trabalho, no qual
a vida tem por objetivo ndo apenas atender demandas do mercado de trabalho, e a cidadania

ndo ¢ uma condicao subserviente.
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Na afirmacao feita na SD 5, o D4 ainda argumenta que a Formagao Integral objetiva a
liberdade humana e considera ser “essencial para uma educagdo verdadeiramente cidada e
emancipadora”. Tal atitude demonstra em parafrase o que Nosella (2007) discorre acerca da
necessidade do desenvolvimento da consciéncia sobre os conceitos acerca da complexidade
do papel estratégico de um sistema educacional contra hegemodnico na formacdo de uma
sociedade realmente democratica

Essa primeira pergunta foi realizada para verificar como o corpo docente entende a
Formacgdo Integral como conceito academicamente estabelecido e a andlise demonstrou que o
discurso realizado em suas respostas encontra-se em parafrase com os referenciais tedricos
dessa pesquisa e, além disso, possuem relagdo parafrastica entre si.

O proximo quadro refere-se a segunda pergunta, que procura entender qual a visdo que

o corpo docente tem sobre a Formacao Integral na Rede de Educagdo em que lecionam.

Quadro 2.

Como ¢é desenvolvido o processo de Formacao Integral no contexto do curso de Teatro
do IFSC Campus Joinville?

SD 6 —[...] em seu PPC - Projeto Pedagodgico de Curso uma forte influéncia da formagdo integral, tanto o é
que a unidade curricular de Teatro, Politica e Sociedade foi desenvolvida para ser o epicentro de diversas
discussoes. (D1)

SD 7 - Pela construgao de um projeto pedagogica cuja perspectiva ¢ integragdo de todas as dimensodes da vida
no processo educativo, visando a formagao integral, de modo a agrupar, de forma unitaria, as dimensdes
fundamentais da vida: o trabalho (como principioeducativo), o conhecimento (ciéncia ¢ tecnologia) ¢ a
cultura, numa superacdo da dualidade entre Educagio Basica ¢ Educagdo Técnica. (D2)

SD 8 - Os alunos sdo estimulados a pensar, refletir, agir, com base em dados, contextos, esses lidos de forma
que expressem sentido de causa, de efeito, de coeréncia. (D3)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

No Quadro 2, os docentes apresentam como a Formagao Integral ocorre no contexto
da EPT na institui¢do da qual fazem parte, ou seja, no IFSC, campus Joinville. Na SD 6, o D1
afirma que “em seu PPC -Projeto Pedagdgico de Curso uma forte influéncia da formagao
integral” e ainda complementa afirmando que uma “unidade curricular de Teatro, Politica e
Sociedade foi desenvolvida para ser o epicentro de diversas discussdes”. Demonstra-se,
assim, como o conceito de Formag¢do Integral ¢ reproduzido na constru¢do dos documentos
norteadores do Curso Técnico em Teatro ¢ em sua construgdo curricular. Dessa forma,
apresenta-se um movimento em parafrase com o que pondera Ramos (2008) sobre a
construgdo intencional e estratégica de base cientifica, buscando-se revelar os principios

Ontoldgicos que um projeto de Travessia pode dispor aos estudantes e a sociedade.
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Na SD 7, o D2 revela que houve a intengdo de um curso fundamentado na “integracao
de todas as dimensdes da vida no processo educativo”, em que hé a conexao entre “o trabalho
(como principioeducativo), o conhecimento (ciéncia e tecnologia) e a cultura, numa superagao
da dualidade entre Educagdo Basica e Educacdo Técnica”. Essa explanagdo aponta que ha
parafrase clara a respeito do que propdem Saviani (2007), Ramos (2008) e Nosella (2007)
sobre as bases conceituais em EPT quando tratam dos debates acerca de Trabalho Ontolégico,
Formacao Integral e Educacao Unitéria.

O D3, na SD 8, deixa claro o modo como s3o abordados os contetidos que fazem
parte do PPC-IFSC (2019) do curso técnico de Teatro da seguinte forma: “Os alunos sao
estimulados a pensar, refletir, agir, com base em dados, contextos, esses lidos de forma que
expressem sentido de causa, de efeito, de coeréncia”. Esse cuidado pedagdgico tem relagao
parafrastica com o referencial teorico construido por Ramos (2008), quando aponta a
necessidade de se considerar os diversos contextos sociais que envolvem os sujeitos do
processo de ensino e aprendizagem, estimulando a consciéncia sobre quem se € e como vive
esse ser social que esta em Formacao nessa experiéncia de Travessia.

As trés SDs analisadas apresentam discursos complementares que somados formam
um conjunto de perspectivas parafrasticas entre si, pois os elementos conceituais sdao
refletidos e alinhados tanto nos documentos institucionais, quanto nas bases curriculares e na
pedagogia adotada pelo corpo docente na trajetdria deste Curso Técnico em Teatro.

Nessas duas primeiras questdes os assuntos trazidos a analise se referiram ao contexto
da Formagdo Integral e sua influéncia no contexto do trabalho docente em questdo. Agora
segue a analise a partir das informagdes do Quadro 3, sobre como o corpo docente entende as
questdes relacionadas a cerca do Estudo do Ritmo nas suas concepgdes no contexto do Curso

no qual lecionam.

Quadro 3

Qual o papel do Ritmo no Teatro, no seu entendimento?

SD 9 — [...] uma cena ou um espetaculo com ritmo ¢ aquele que apresenta os elementos cénicos com certa
coesao e estabelece certa coeréncia poética aceita pelo publico. (D1)

SD 10 — [...] Talvez a coesdo de um espetaculo esteja mais ligado ao arranjo, no campo musical, porém penso
que ele ndo poderia ser deixado de lado quando se pensa em ritmo e cena. (D1)

SD 11 — [...] o ritmo no teatro se assemelhe ao ritmo no poema, de modo a reger, metaforicamente, uma
métrica, ditando pausas e acentuando a comunicacdo verbal e ndo verbal da pega. (D2)

SD 12 — [...] ritmo tem a ver com sincronia, harmonizagdo, com movimento que se ordena ¢ se conecta no
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tempo e no espago, formando um todo continuo. (D3)

SD 13 —[...] estudar e praticar ritmos, musicais em especial, podem trazer maior integragcdo e harmonia entre
os atores no desenvolvimento das cenas. (D3)

SD 14 — [...] E o fio condutor da encenacio, em seu sentido visual, sonoro e sensitivo. E o elemento definidor
da dindmica do espetaculo, do trabalho de atuacdo e também da experiéncia sinestésica do publico. (D4)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

Ao analisar o discurso com a inteng@o de verificar como os docentes entendem o papel
do estudo do Ritmo de forma relacionada as demandas do Teatro, observa-se que a SD 9,
descrita pelo DI, traz a seguinte afirmativa: “um espetdculo com ritmo ¢ aquele que
apresenta os elementos cénicos com certa coesdo”. Nessa condi¢do, os elementos cénicos
dispostos sdo apresentados dentro dos limites temporais e das condigdes estabelecidas pelo
texto que serve como base da montagem como um todo. Nesse sentido, pode-se estabelecer
uma relacdo de pardfrase com a proposta de Stanislavski (2007) a partir das interpretacdes
propostas por Paris (2018), Donellan (2007) e Dagostini (2007), quando relacionam as
ligacdes existentes entre as “Circunstancias Dadas” e as escolhas cénicas a partir do
movimento, agdo, ¢ Tempo Ritmico na busca por uma interpretacdo viva da realidade. Ainda
em movimento parafrastico, as SDs em destaque se relacionam como Dias (2000) e
Ferdinando (2008) quando se referem ao dominio da divisdo temporal e espacial, o qual ¢
estabelecido regularmente por movimentos corporeos nesse meio.

O D1, ainda realiza a seguinte colocacdao na SD 10: “a coesdo de um espetaculo esteja
mais ligado ao arranjo, no campo musical”. Essa afirmativa ¢ feita comparando-se uma
situagdo cénica, utilizando um vocabuldrio normalmente utilizado no campo da Musica. Tal
declaragdo se aproxima parafrasticamente da andlise realizada por Malleta (2014), quando
estabelece que, no meio Teatral, ¢ comum a apropriagdo de conceitos do ambiente da Musica
para realizacdo da montagem cénica, assim como os diversos exercicios propostos em musica
na formacao de elencos.

A SD 11, articulada pelo D2, traz mais uma vez a ideia de comparagdo quando
menciona que “o ritmo no teatro se assemelhe ao ritmo no poema”. Esse movimento
aproxima-se em parafrase da forma como Oliveira (2008) reflete acerca de como o Ritmo se
apresenta metaforicamente nas diversas areas artisticas, tendo relagdes que se entrelagam
conceitualmente. Nesse caso, a semelhanca ¢ mais relevante, pois o Ritmo, em ambos os
ambientes artisticos, sdo estabelecidos por um texto que ¢ construido para expor uma

determinada ideia ou situagao.
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Na mesma SD 11, o D2 ainda nos traz a seguinte informagdo: “a reger,
metaforicamente, uma métrica, ditando pausas e acentuando a comunicagdo verbal e nao
verbal da peca”. Trata-se de um tema semelhante ao abordado na SD 12, pelo D3, que assim
expde: “com movimento que se ordena e se conecta no tempo e no espago”’. Tais SDs
relacionam-se em parafrase com a visdo de Sadie (1994), quando da definicio do Ritmo
enquanto uma sequéncia métrica de ciclos temporais estabelecidos em um espaco definido e
controlado pelos sujeitos que o manipulam. Por esses aspectos pode-se considerar que as SDs
apontam um movimento parafrastico com essa definicdo conceitual e ainda se relacionam em
parafrase entre si.

O D3, propde a ideia da utilizagdo de um itinerario formativo por meio de exercicios
com objetivo da preparacdo de elencos na SD 13: “estudar e praticar ritmos, musicais em
especial”. Dessa forma, dialoga em parafrase como Sant’Ana (2012), que lida com a nogao da
aplicacdo de metodologias de estudos de estruturagdo musicais e destaca sua importancia no
contexto do Teatro. Ainda se apresenta parafrase com as proposi¢des de Dalcroze (2017), que
Mesquita (2012), Mariani (2010) e Fernandes (2010) que fazem referéncia a respeito do
método libertario que estabelece o estudo da Ritmica de forma dialética para o
desenvolvimento do equilibrio motriz e a criatividade.

Ainda sobre a perspectiva da no¢do do papel do Ritmo em Teatro, o0 D4, na SD 14,
aponta que “E o fio condutor da encenagdo, em seu sentido visual, sonoro e sensitivo.” Na
sua otica, o Ritmo estabelece conexdes com todo o aparelho perceptivo humano, conduzindo
toda a construgdo cénica e estabelecendo um conjunto de linguagens que ativam
significativamente os espectadores. Nessa perspectiva, dialoga-se em parafrase com as nogdes
de treinamentos corporais propostos por Dalcroze (2017) e Stanislavisk (2007), que partiram
do principio de que as vivéncias formativas em Teatro precisam trabalhar o conjunto da
percep¢do humana, iniciando na aprecia¢do, passando pela experimentacdo corporal dos
movimentos internos e externos na conducao da construgdo de Obras Cénicas.

Ao analisar essas relagdes apresentadas nas respostas a presente pergunta, podemos
notar que as nogdes sobre o papel do Ritmo no contexto da area teatral, estdo presentes na
concep¢do do corpo docente, aproximando-se ao referencial tedrico representado pelos
autores referenciais pesquisados. O quadro a seguir trata de uma pergunta que foi criada para
verificar quais os entendimentos que o corpo docente tem quando ha o cruzamento dos

conceitos de Ritmo e Formacao Integral em Teatro.

Quadro 4
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Quais as interse¢des possiveis entre o estudo do Ritmo Musical e a Formacao Integral
em Teatro?

SD 15 - Penso que ritmo seja um conteido presente na vida como um todo, e seu estudo auxilia
consideravelmente na formacao de um artista de teatro. (D1)

SD 16 - Creio que em unidades curriculares especificas ou como tema transversal integrante de unidades
obrigatérias. Ainda, como tema especifico em cursos de formagao integral e continuada. (D2)

SD 17 —[...] entendo que o ritmo ¢ envolto de histdria e cultura. Nesse sentido, a interse¢do dessas dimensdes
pode ser bastante produtiva, gerando uma formagdo diferenciada no egresso. (D3)

SD 18 — Aprecio bastante os estudos da Ritmica de Dalcroze, pois acredito que elas possibilitam uma
abordagem mais ltdica do ritmo musical no corpo que pode ser trazido e traduzido em variados jogos teatrais
coletivos. (D4)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.

O D1, na SD 15, aponta sua visdo geral a respeito do Ritmo e depois relaciona com a
formagao profissional: “penso que ritmo seja um contetdo presente na vida como um todo”.
Essa afirmacdo encontra-se em parafrase com o que demonstra Ilari (2010) sobre a obra
pedagbgica de Suzuki quando de sua visdo na contribui¢do do Ritmo na Formacao Integral
humana. O mesmo movimento ¢ percebido quando relacionado com Bonna (2010), quando se
refere a0 modo como o Ritmo influencia o desenvolvimento e a formagao da personalidade
dos estudantes na visao de Orff. E, finalmente, hd também parafrase em relagao ao que aborda
Silva (2010), que descreve que Kodaly considera o Ritmo, na performance, “essencial para a
formagao total do ser humano”.

A SD 16 nos disponibiliza o seguinte discurso: “Creio que em unidades curriculares
especificas ou como tema transversal integrante de unidades obrigatorias”. Dessa forma, o D2
propde a presenga do estudo do Ritmo ao longo do processo formativo no Curso de Teatro.
Essa presenca entra em parafrase com as condi¢des necessarias de longa duracgao e continuada
para que a formacdo dos profissionais em Teatro seja eficiente, conforme ocorre nas
exposicdes feitas sobre o conjunto das obras de Dalcroze e Stanislavski, feitas por Mesquita
(2012), Mariani (2010) e Fernandes (2010).

Na SD 17, o D3 coloca que “o ritmo ¢ envolto de historia e cultura”, nessa afirmacdo o
docente relaciona diretamente o movimento dialético humano estabelecido pela convivéncia
com o meio ambiente em que vive e outros humanos. H4 uma conexdo em parafrase
estabelecida com Stockhausen (2009), que considera que o Ritmo tem sua origem cultural no
convivio popular e comunitario € com o que nos traz Rosen (2000), quando relaciona os
principios do estabelecimento do ritmo e as condi¢des socioculturais nos diversos ambitos

comunitarios.
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O D4, ao discorrer sobre a importancia do Ritmo na Formagdo Integral na SD 18,
destaca: “Aprecio bastante os estudos da Ritmica de Dalcroze, pois acredito que elas
possibilitam uma abordagem mais lidica do ritmo musical no corpo”. Essa colocagao
demonstra movimento em parafrase as abordagens descritas por Paris (2018), Mesquita
(2012), Mariani (2010) e Fernandes (2010) quando tratam da obra de Dalcroze e suas
influéncias no estudo do Ritmo por meio de exercicios corporais como parte fundamental na
formacao de profissionais tanto em Musica como em Teatro.

Esses movimentos apresentados pelos docentes apresentam Oticas complementares
sobre a contribuicdo do Ritmo na Formagdo Integral em Teatro, e foram abordadas questdes
pertinentes ao campo de organizagdo do curso, assim como em posturas implementadas na
pratica educacional cotidiana. Para fecharmos a andlise, apresenta-se, abaixo, o quadro
demonstrativo da ultima questdo que busca informagdes mais especificas quanto ao curso

disponibilizado pelo IFSC Campus Joinville.

Quadro 5

Na sua opinido, qual a contribuicio do Ritmo na Formacido Integral no curso de
Teatro do IFSC Campus Joinville?

SD 19 - Em primeiro lugar, acredito que a contribuicdo do Ritmo na formacdo de um artista de teatro seja
claramente importante. (D1)

SD 20 —[...] tivemos duas estudantes com formagao musical ao longo do curso, o que revelou maior facilidade
ao compreender exercicios de cena, absorvendo melhor questdes de ritmo de cena e dinamica. (D1)

SD 21 - Creio que o ritmo possa contribuir na formagéo integral ao proporcionar ao individuo a capacidade de
desenvolver nogodes de tempo, de harmonia, de reconhecimento do espago e do proprio corpo em sua interagao
com outros elementos que habitam o local. (D2)

SD 22 —[...] quando falamos de ritmo relacionamos esse principalmente a musica, danga — e isso tem a ver
com a histdria e a cultura dos povos, com suas identidades. Entdo, a Formacao Integral visa essa conexao, essa
construgdo mais holistica do ser. (D3)

SD 23 —[...] os diferentes estudos ritmicos que podem ser apresentados nas disciplinas praticas, desempenham
um poderoso papel na elaboragdo poética dos estudantes, e possuir a compreensdo ritmica sobre o seu trabalho
em cena ¢ um caminho para atingir um trabalho mais satisfatorio e consciente artisticamente. (D4)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024

Na SD 19, o D1 declara que [...] “acredito que a contribui¢ao do Ritmo na formacao
de um artista de teatro seja claramente importante”. Ao afirmar a importancia do Ritmo na
formagdo dos artistas em geral, aproxima esse entendimento por parafrase com a constatacao
de Cintra (2006), quando considera e contextualiza a necessidade do estudo do Ritmo para o

desenvolvimento da pratica artistica dos profissionais da area de Teatro, comparando com o0s
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da area da Musica e demonstrando que, no quesito Ritmo, os profissionais de Teatro
precisariam ter uma relagdo tao profunda quanto aos dos profissionais em Musica.

Na SD 20, o D1, ainda exemplifica: “duas estudantes com formacao musical ao longo
do curso, o que revelou maior facilidade ao compreender exercicios de cena”. Ao afirmar que
os estudantes de Teatro que tem formagdo em Musica possuem uma compreensdo mais
profunda na execug@o dos jogos cénicos, o D1 aproxima essa constatacdo por parafrase ao
que Sant’Ana (2012) trata sobre a necessidade da dedicacdo ao treinamento corporal em
Ritmo, bem como as relagdes entre o controle dos movimento do corpo no espago € tempo
apontados por Souza (2012).

Na SD 21, o D2, estabelece a seguinte compreensdo “Creio que o ritmo possa
contribuir na formagao integral ao proporcionar ao individuo a capacidade de desenvolver
no¢des de tempo, de harmonia, de reconhecimento do espaco ¢ do proprio corpo em sua
interagdo com outros elementos que habitam o local”. Dentro dessa perspectiva, o
desenvolvimento das percepgdes espaciais pode contribuir para a compreensao dos tecidos
sociais que constroem a proposta cénica. Essa proposicao estd parafrasticamene relacionada
com Rosen (2000), que traz o entendimento de que o Ritmo ¢ uma linguagem construida em
um ambiente social. E, em outro movimento parafrastico, aproxima-se da percepcao de Parejo
(2010), quando destaca que o educador musical Williens procura desenvolver o senso Ritmico
por meio de metodologia que parte da potencializacdo do sentidos humanos, buscando o
entendimento da realidade e diferenciando o processo raso da instrugdo do sentido complexo
de Educacao.

Ao explicar a sua visdo sobre a Formacao Integral, o D3 comenta, na SD22, o
entendimento de que o Ritmo permeia a cultura humana da seguinte forma: “quando falamos
de ritmo relacionamos esse principalmente a musica, danga — e isso tem a ver com a historia e
a cultura dos povos, com suas identidades”. Esse discurso afirma a posi¢do em parafrase
direta com as relagdo movimento corporal e cultura exposto por Stockhausen (1994) e
Schoemberg (1999), tendo em vista que eles citam a musica e a danca como manifesta¢des
culturais intrinsecamente ligados a vivéncia dos povos ao longo da historia.

Na SD 23, o D4, ao ressaltar as contribui¢cdes do estudo do Ritmo em Teatro,
considera que “possuir a compreensao ritmica sobre o seu trabalho em cena é um caminho
para atingir um trabalho mais satisfatorio e consciente artisticamente”. Numa perspectiva de
movimentagdo em parafrase com essa no¢ao, Maletta (2014) aponta a necessidade de
formacdo na éarea especifica do Ritmo para que as solucdes construidas para uma montagem

cénica obter o devido sucesso na representacdo da realidade. E ainda estabelece outra relagdo
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parafrastica com Oliveira (2008), em que se sugere que se deve evitar lacunas formativas por
meio de estudos dirigidos para os conhecimentos sobre o Ritmo para se atingirem os
resultados necessarios a cada montagem cénica.

Conforme a andlise realizada a partir das parafrases realizadas em relacdo as
concepgdes teoricas mobilizadas neste estudo, bem como no que diz respeito ao
entrecruzamento das SDs notamos que o corpo docente do Curso de Teatro do IFSC, Campus
Joinville, possui profunda compreensao das contribui¢cdes que o estudo do Ritmo possui na
Formagdo Integral e, conscientes dessa importincia, estabeleceram, desde a confec¢do do
PPC do curso, a colocacdo dos conceitos que norteiam tanto a EPT quanto o papel dos IFs no
ambito da EPT. O resultado desta analise produz materiais condizentes com o objetivo geral
desta pesquisa: “Analisar a contribui¢ao do Ritmo para a Formagao Integral no Curso Técnico
em Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da percep¢do docente”, pois foi possivel
entender os movimentos de contribui¢do do Ritmo no contexto da EPT, o que contribui para a

proposicao do Produto Educacional, que sera abordada abaixo.

4.2 ELABORACAO, APRESENTACAO, APLICACAO E AVALIACAO DO PRODUTO
EDUCACIONAL

Este subcapitulo se conecta com o objetivo especifico: “elaborar, com base na
interacdo com o corpo docente, um produto educacional a ser disponibilizado para a
comunidade escolar do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville que dialogue com
os conceitos de Ritmo Musical e Formagao Integral”. Um PE ¢ um material de mediagdo da
experiéncia educativa visando a abordagem de conceitos e conhecimentos ja existentes e
validados pela ciéncia, procurando apoiar e facilitar a compreensao desses conteudos (Kaplun,
2003). Durante o desenvolvimento da presente pesquisa, foi elaborado, com base na interagao
com o corpo docente do Curso de Teatro do IFSC Campus Joinville, um produto educacional
que dialoga com os conceitos dispostos no referencial tedrico a respeito dos temas Formacao
Integral e Ritmo Musical.

O dialogo com os sujeitos da pesquisa foi necessario para que as solugdes construidas
ndo sejam alienigenas ao ambiente cultural pesquisado, contribuindo para que os participantes

da pesquisa sejam protagonistas no processo cientifico que estdo participando. O processo de
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investigagdo precisa ser democratico, libertador e rigoroso. Democratico ao ouvir e considerar
as posicoes e os conhecimentos dos sujeitos do processo educacional; libertador ao despir-se
qualquer arroubo autoritario na condugao da construgdo coletiva do conhecimento; e rigoroso
pela profundidade do conteudo a que se propde abordar para que os beneficios advindos
sejam absorvidos por todos os envolvidos, rompendo a ldgica perpetuada pela tradicdo do
sistema vigente no mundo (Feire; Faundez, 1985).

O processo de construcdo do PE surgiu a partir de uma inten¢ao primeira que
necessitaria de valida¢do do conjunto dos sujeitos desta pesquisa. Sendo assim, foi incluida no
questionario de coleta de dados uma questdo especifica para se investigar se a inten¢@o havia
ressonancia com o ambiente pesquisado. A pergunta incluida foi a seguinte: Qual produto
educacional pode ser desenvolvido que dialogue com os conceitos de Ritmo Musical e
Formacgdo Integral para o curso de Teatro do IFSC Campus Joinville? Exemplos: produgdo e
disponibilizagdo de sequéncias didaticas, oficinas, uma série de lives viayoutube (sobre o
tema Ritmo, Teatro, Educacdo Profissional e Tecnoldgica), workshops, etc. Foram obtidas
respostas variadas como segue: D1 — “[...] disponibilizacdo de sequéncias didaticas via
e-book.”; D2 - “[...] sequéncias didaticas; oficinas; lives via YT; oferta de curso de extensao
comunitéria; oferta de curso de formagdo integral e continuada.”; D3 “[..] um video
documental que relacione os ritmos musicais com a historia, a cultura e a politica dos povos.”;
D4 - [...] sequéncias didaticas em formatos de video-aula sio muito eficazes e podem ter
ampla divulgacdo. Observa-se que todas as respostas indicam para a produ¢do de um PE que
possua veiculacdo as midias tecnoldgicas digitais. Dos quatro docentes trés, mencionam o
suporte tecnologico em video, além disso, a ampla divulgacao foi uma preocupacao colocada

pelo D4.

Considerando o documento da area de ensino produzido pela Capes, que versa sobre

como devem ser apresentados os PEs:

Os produtos deverdo ser registrados preferencialmente em formato digital (pdf ou
outro) e estar com link disponivel no sitio internet da institui¢@o, e usar a tipologia
com as seguintes categorias: midias educacionais; prototipos educacionais e
materiais para atividades experimentais; propostas de ensino; material textual,;
materiais interativos; atividades de extensdo e desenvolvimento de aplicativos.
(Brasil, 2016)

Em consonancia com a orientacdo da Capes, foi desenvolvido um PE no formato de
audiovisual na plataforma de midias do Youtube, utilizando a linguagem de lives que

funcionam na pratica como videoaulas ao vivo (Apéndice D). Essas lives foram produzidas e
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conduzidas pelo pesquisador na fun¢do de mediador entre os espectadores do video e os
professores convidados para desenvolver os temas. Esse PE encontra ressonancia com as
respostas dos docentes por se realizar em suporte audiovisual digital, funcionando como aulas
sobre os temas desta pesquisa, com acesso irrestrito através de plataforma de facil e
permanente acesso. As lives foram registradas em edital de extensdo do campus Blumenau
(Anexo C), o que permitiu seu funcionamento como formagao continuada para os professores,
gerando, inclusive, certificado de participacdo. Dessa forma, o PE contribui com a fung¢ao dos
IFs, pois além de ser um resultado de um processo de pesquisa, inclui o ensino e a extensao.
Também foi realizado um planejamento de divulgacdo e veiculagdo que procurou ser o mais
amplo possivel tendo em vista as peculiaridades do publico a que se pretende incluir.

Na composi¢do do PE, considerou-se os eixos propostos por Kaplin (2003), a saber:
o Eixo Conceitual, o Eixo Pedagogico e o Eixo Comunicacional. Sobre o Eixo Conceitual, ¢
necessario estar pautado por uma pesquisa ampla e profunda sobre os temas a serem tratados,
assim como entender de forma diagnostica a quem servem os conteudos a serem abordados
com vistas a poder articular de maneira coerente as temadticas e as possibilidades de
interpretagdo. Quanto ao Eixo Pedagodgico, considera-se o itinerario necessario para que oS
conteudos sejam entendidos pelos sujeitos que participardo do PE, a clareza de como sera
disposto o conteido tendo como destinatario as pessoas que conduzirdo esse itinerario
conforme seus perfis profissionais. O uso de estratégias de estimulo ao entendimento dos
conceitos, considerando o repertorio dos construtores das ideias e as influéncias das principais
tendéncias de transmissdo de conhecimento, no caso as Teorias Criticas e Emancipatorias. A
respeito do Eixo Comunicacional, é necessaria a juncdo de um conjunto de fatores, como a
linguagem midiatica do produto, apuragdo no rigor quanto aos materiais de apoio € os
suportes necessarios para que seja possivel tornar eficaz o entendimento dos conceitos e do
itinerario tragado nos eixos anteriormente descritos (Kaplun, 2003).

Considerando os Eixos acima mencionados e em consondncia com os referenciais
teoricos desta pesquisa, foram produzidas duas lives. A primeira Live®, realizada dia
31/07/2024, as 19h30, teve a duracao de 90 min e contemplou o tema “A Importancia do
Estudo do Ritmo no Contexto da Formacdo em Teatro”, sendo ministrada pela Professora
Doutora Andréia Aparecida Paris’. A segunda Live®, realizada dia 01/08/2024, as 19h30, teve

duracdo de 80 min e abordou o tema “Formacao Integral e o Ensino de Artes”, a qual foi

* Disponivel em: link da live 1. https://www.youtube.com/watch?v=ohNvWxrarSA .

> Curriculo Lattes disponivel em: http://lattes.cnpg.br/5463561875258649
® Disponivel em: link da live 2 https://www.voutube.com/watch?v=du66qOFNrRS .



https://www.youtube.com/watch?v=du66qOFNrR8
http://lattes.cnpq.br/5463561875258649
https://www.youtube.com/watch?v=ohNvWxrarSA
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ministrada pelo Professor Doutor Adriano Larentes Silva’, atual Pro Reitor de Ensino e
Pesquisa do IFSC. Os temas sdo consonantes com esta pesquisa e t€m como objetivo realizar
o itinerario necessario para o entendimento do processo de Formagdo Integral, tendo como
foco a Ensino de Artes e o Estudo do Ritmo na demanda dos IFs e seu projeto de travessia e
os desafios que existem nesse sentido.

O PE foi conduzido pelo pesquisador na fun¢do de mediador entre os espectadores do
video e os professores e demais convidados. As lives contaram com a tradugao por intérprete
de libras simultaneamente e a dudio descri¢do pelos participantes para atender a demanda pelo
direito a acessibilidade do maior nimero de pessoas possivel. A interpretagdo para libras foi
de responsabilidade de Nubia Amorim dos Santos, que ¢ graduada em Pedagogia pela
Uniasselvi, certificada pela Prolibras, com atuagdo profissional ha duas décadas na area e
experiéncia em interpretacdo para o publico do Movimento Teatral em Joinville. A live foi
reproduzida no canal pessoal do pesquisador, utilizando o programa Stream Yard. A assessoria
de Back Stage ¢ operacao foram feitas pela Historiadora e Professora Leticia Helena da Maia
— Licenciada e Bacharel em Historia pela UFSC, atriz e participante do movimento teatral
comunitario do Bairro Itinga em Joinville-SC.

Como estratégia de divulgacdo, foram convidados a participar nas lives, por email
(disponivel nos sites institucionais), todos os professores de artes dos Institutos Federais de
Santa Catarina (IFC e IFSC), convite estendido aos demais professores de todas as areas de
ensino que desejassem se aprofundar e compreender mais sobre os temas. Além desses
profissionais, foram convidados os professores e estudantes de Teatro e demais cursos
artisticos da Casa da Cultura Villa-Lobos de Joinville, estudantes do Curso de Teatro, do IFSC
Campus Joinville, e os profissionais de Teatro de Joinville, representados pela Ajote —
Associagdo de Teatro de Joinville. Foram feitas postagens nas redes sociais do mediador do
trabalho, convidando seus grupos de inscritos a participarem.

Esse PE foi inscrito e aprovado como acdo no edital do programa de extensdo
permanente do IFC — Campus Blumenau por meio de submissdo realizada pela Orientadora
desta pesquisa, Professora Juliene Marques Bogo. Foi aberto um periodo de inscri¢des de
duas semanas at¢ o dia da primeira live. Neste periodo, foram inscritas 36 pessoas.
Efetivamente, 14 pessoas assinaram a lista de presenga no primeiro dia, ¢ 11 pessoas no
segundo dia de aplicagdo do produto. Foram emitidos certificados aos participantes que

assistiram as duas lives, estes preencheram as listas de presenca disponibilizadas ao final de

" Curriculo Lattes disponivel em; http//lattes.cnpq.br/4667474166242258



http://lattes.cnpq.br/4667474166242258
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cada live e participaram da avaliacdo do PE ao responder o questiondrio formulado para essa
finalidade. Ao todo, 11 pessoas responderam ao referido questionario.

O questionario mencionado foi elaborado para verificar se os eixos propostos por
Kaplun (2003) foram atendidos considerando o olhar dos participantes do PE e relacionado ao
processo de validagdo participativa do PE, conforme sugerem Ruiz et al. (2014): “/...] es
importante comprobar en un grupo representativo del publico destinatario si el contenido y la
forma de nuestros materiales funcionan. Este proceso se denomina validacion de los

materiales .

Sendo assim, o questiondrio foi elaborado, levando-se em conta os pardmetros
sugeridos por Ruiz et al. (2014): a) atragdo: trata da formatacdo visual, textual e demais
formulagdes das linguagens utilizadas no PE; b) compreensdo: destina-se a averiguar se os
conteudos estdo compreensiveis pelos participantes; ¢) envolvimento: questionamento que
procura entender se os conteudos elaborados sao destinados aos participantes considerando
suas peculiaridades; d) aceitacdo: procura desvelar se o produto ¢ adequado quanto aos
padroes éticos considerando o ambiente cultural a que foi destinado; €¢) mudanga de atitude:
verifica se os conteudos contribuem efetivamente com o refinamento das praticas dos sujeitos.

Relacionando os topicos acima com esta pesquisa, o questionario elaborado tem uma pergunta

para cada pardmetro, tal como se observa no quadro a seguir:

Quadro 6.

Eixo Parametros Perguntas

Comunicacional Atragdo 1 — Quanto ao conteudo visual ¢ a
forma de apresentagdo do formato do

produto Audiovisual no contexto de
Lives, assim como formatacdo visual,
textual e demais formulacdes das
linguagens utilizadas no PE. Considero
esses fatores como atraentes aos
participantes.

Pedagdgico Compreensio 2 — Os contetdos apresentados sdo
compreensiveis aos participantes.

Envolvimento 3 — A forma de elaboragdo dos
contetidos estdo de acordo com o perfil
dos participantes.

® Tradugdo nossa: E importante comprovar em um grupo representativo do publico destinatario se o contetido e
a forma de nossos materiais funcionam. Esse processo é denominado validagdo dos materiais.
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Conceitual Aceitacao

4 — O produto ¢ adequado quanto aos
padrdes éticos e conceituais,
considerando o ambiente cultural a que
foi destinado.

Mudanga de atitude

5 — Os conteddos contribuem
efetivamente com o refinamento das
praticas dos participantes.

Pergunta Aberta

6 — Caso seja seu desejo, este ¢ um
espago destinado a sugestdes, criticas, e
outras possiveis opinides a respeito
deste Produto Educacional.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024

Para se verificar o grau de interpretaciao das perguntas, foi utilizada a Escala de Likert,

conhecida como escala de satisfacdo. Essa escala ¢ usada no sentido de ser gerada uma

gradacdo de respostas que possam expressar como o participante considera ser sua sensagao

sobre cada aspecto do questiondrio elaborado. A escala de cinco pontos ¢ considerada a mais

confiavel e rapida de ser utilizada pelos usuarios desse instrumento de verificagdo de opinides

(Dalmoro; Vieira, 2014). Dessa feita, fora incluidos a cada pergunta cinco graus de opinides

para demonstrar como o participante interpreta sua percepcao a cada questionamento criado

ao parametros estabelecidos, sdo eles: 1) Concordo plenamente; 2) Concordo parcialmente; 3)

Nem concordo, nem discordo; 4) Discordo parcialmente; 5) Discordo totalmente. Abaixo,

encontra-se o quadro demonstrativo sobre as respostas dos onze participantes que se

dispuseram a avaliar o PE:

Quadro 7 — Avaliagao do PE realizado pelos participantes das lives.

Questoes /Alternativas

1

2

Quanto ao conteudo visual e a forma de apresentacio
do formato do produto Audiovisual no contexto de
Lives, assim como formata¢do visual, textual e
demais formulacdes das linguagens utilizadas no PE,
considero esses fatores como atraentes aos
participantes.

10

01

Os contetidos apresentados sdo compreensiveis aos
participantes.

10

01

A forma de elaboracao dos conteudos estdo de acordo

09

02
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com ao perfil dos participantes.

refinamento das praticas dos participantes.

O produto ¢ adequado quanto aos padrdes éticos e | 10 | 01
conceituais considerando o ambiente cultural a que

foi destinado.

Os contetidos contribuem efetivamente com o |09 |02

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Foi desenvolvida uma pergunta aberta com o objetivo de coletar comentarios,

sugestdes, criticas e outras possiveis opinides dos participantes.

Quadro 8 — Respostas da pergunta aberta.

opiniodes a respeito deste Produto Educacional.

Caso seja seu desejo, este ¢ um espac¢o destinado a sugestoes, criticas, e outras possiveis

mediacdo com empatia.

Informacao Artes, cultura diferente humano foco Educagao e Tecnologia estimagao

Que esse tipo de projeto seja ampliado.

precisa ser sentido, movimentado no corpo.

Muito boas as lives, parabéns

Muito bom!! Os dois temas muito interessante. Eu que sou da aérea do Teatro, aprendi
muito com a professora Adriana e importancia do ritmo e suas bases conceituais, o ritmo,

acessibilidade linguistica merece destaque. Parabéns!

Otimo produto educacional. Extremamente relevante para a area. O formato permite que
varias outras pessoas se beneficiem do conteudo ao longo do tempo. A atengdo para a

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Ao apreciar-se os quadros acima, pode-se perceber que o PE atingiu um grau de
satisfacao condizente com os eixos apontados por Kaplun (2003), assim como aos parametros
de avaliagao propostos por Ruiz et al. (2014). O PE possui a possibilidade de replicabilidade,
pois se encontra disponivel para apreciagdo e utilizagdo pelo meio escolar. No primeiro dia de
disponibilidade, foi assistido por 22 pessoas e, na segunda semana, atingiu 46 visualiza¢des
em cada um dos videos. Na sequéncia, serdo apresentadas as consideragdes finais a respeito

de todo o processo de pesquisa e os possiveis desdobramentos.

5. CONSIDERACOES FINAIS
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Neste capitulo, serdo realizadas algumas consideragdes para demonstrar de que forma
o objetivo principal foi explorado e atendido, tendo em vista o percurso da investigagao
realizada. Ademais, serd comentado como os objetivos especificos contribuiram na busca pelo
éxito nesta investigacdo, assim como se pretende estabelecer reflexdes acerca do
desenvolvimento do produto educacional e incluir recomendacdes sobre possiveis
desdobramentos a partir desta pesquisa.

Retomando a questdo estabelecida no inicio desta pesquisa: “na percep¢do dos
professores do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville, como o estudo do Ritmo
pode contribuir na busca pela Formag¢ao Integral?”, foi realizada uma série de ag¢des voltadas
para se atingir ao objetivo principal delineado: analisar a contribuicdo do Ritmo para a
Formagdo Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville a partir da
percepgao docente.

Na busca por atingir-se o objetivo principal, primeiramente buscou-se tecer uma série
de objetivos especificos que, interligados, poderiam chegar-se ao objetivo principal, como
segue: a) investigar a Formacao Integral no contexto da EPT; b) entender a oferta do Ensino
Meédio Técnico vinculado a EPT; ¢) compreender a proposta do Curso Técnico em Teatro do
IFSC Campus Joinville; d) conhecer a concep¢do de Ritmo Musical associada a area teatral;
e) aplicar um questiondrio para a coleta de dados junto aos docentes do Curso Técnico em
Teatro do IFSC Campus Joinville; f) elaborar, com base na interacdo com o corpo docente,
um produto educacional a ser disponibilizado para a comunidade escolar do Curso Técnico
em Teatro do IFSC Campus Joinville que dialogue com os conceitos de Ritmo Musical e
Formacao Integral. Ao longo desta pesquisa, cada um desses objetivos foi contemplado,
materializando-se em capitulos e subcapitulos, desenvolvendo-se linhas de raciocinio visando
cumprir o planejamento e compreender quais as respostas a pergunta geradora.

Os referenciais teoricos foram construidos para nortear todo o presente trabalho e para
contemplar os quatro primeiros itens dos objetivos especificos. Primeiramente, foi realizada
uma pesquisa bibliografica no ambito dos referenciais teéricos da EPT, na qual foi explorada
uma série de conceitos para o entendimento da Formagao Integral como uma possibilidade de
projeto de travessia materializado na oferta no ensino médio vinculados a EPT, tendo como
perspectiva o curso de Teatro do IFSC Campus Joinville. Nesse entrecruzamento de
conceitos, construcdes legais e curriculares, pode-se considerar que a propria criagdao do
modelo de educacdo em EPT ofertado pelos IFs tem a intencionalidade de ser uma educacao

com base escolar Unitaria ¢ Omnilateral e, em seus documentos, manifestam essas
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perspectivas. Foi possivel perceber que o conjunto do corpo docente questionado também
possui a percep¢ao dessa intencionalidade devido aos apontamentos parafrasticos realizados
no ambito da andlise dos dados. Apesar de ndo ser o objetivo ao executar esta pesquisa, houve
um estimulo questionador por perceber qual o entendimento sobre essa perspectiva pelo
conjunto total do corpo docente da instituicdo. Esse ponto pode ser explorado em outras
pesquisas pois ha um indicativo de que, para o sucesso desse projeto de travessia, € necessario
esse entendimento pelo total de trabalhadores envolvidos no ambito dos IFs. O ProfEPT,
nesse caso, ¢ uma iniciativa que procura atender a essa demanda formativa, trazendo a
possibilidade de um alinhamento tedrico de tal publico no sentido de que cada area da
omnilateridade possa ser contemplada, objetivando a emancipagdo de cada pessoa envolvida
no processo educacional (corpo docente, corpo discente e os demais setores administrativos e
de suportes diversos).

Um dos grandes desafios desta pesquisa foi realizar o movimento necessario para
compreensdo de como o Ritmo se manifesta na constru¢cdo da Formagao Integral, por isso, foi
necessario recorrer aos conceitos de Ritmo na area de Musica e Teatro e buscar entender
como os principais teoricos e educadores nessas areas manifestaram ao longo de suas
existéncias as criticas sociais de seus tempos. Assim, foi possivel compreender que houve
uma preocupacdo com estabelecer-se uma formagdo contra-hegemodnica proposta pelas
personalidades apontadas nesta pesquisa. Considerando as peculiaridades culturais de cada
um desses tedricos, houve a critica ao ensino tecnicista alienante propagado pelos
conservatérios de sua época, buscando-se alternativas formativas materializadas em
pedagogias voltadas para a propria cultura em que o Ritmo estava inserido. Tanto na area da
Musica quanto na area de Teatro, esses autores explicitaram ao seu modo e nas linguagens de
seus tempos suas preocupacdes com a Formacao Integral das pessoas, inclusive denotando
que a Arte seria campo fecundo para a constru¢cdo Ontoldgica humana.

Por ocasido ao atendimento do objetivo pertinente a coleta de dados e utilizando a AD
como ferramenta metodoldgica, a andlise realizada a partir das parafrases e polissemias em
relagdo as concepgoes tedricas mobilizadas neste estudo, bem como no que diz respeito ao
entrecruzamento das SD, notamos que o corpo docente do Curso de Teatro do IFSC, Campus
Joinville, possui profunda compreensdo das contribui¢cdes que o estudo do Ritmo tem na
Formacao Integral e, conscientes dessa importancia, estabeleceram, desde a confeccdo do
PPC do curso, a colocacao dos conceitos que norteiam tanto a EPT quanto o papel dos IFs no
ambito da EPT, elencando o Ritmo como componente ativo para essa finalidade. O resultado

da andlise produz materiais condizentes com o objetivo geral desta pesquisa: “Analisar a
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contribuicdo do Ritmo para a Formagdo Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC
Campus Joinville a partir da percepgao docente”, pois foi possivel entender os movimentos de
contribui¢ao do Ritmo no contexto da EPT.

A partir da andlise dos dados e do contato com os sujeitos da pesquisa a fim da
construcdo do PE, o desafio foi conseguir estabelecer uma proposta que pudesse realizar a
jungdo de tantos referenciais tedricos aparentemente sem conexoes claras, afinal, precisava-se
considerar como o estudo do Ritmo pode ser abordado de uma maneira nao tecnicista e, ao
mesmo tempo, possa ser articulado dentro de um projeto de Formacdo Integral. O PE em
audiovisual na modalidade de live se tornou uma maneira de chamar ao debate os sujeitos da
pesquisa, a comunidade escolar e artistica em geral para dialogarem com pessoas que lidam
com os temas do estudo do Ritmo e com a Formacao Integral de forma aprofundada. Esse foi
um momento de grande aprendizagem, pois ambas abordagens convergem para o principio de
que o corpo ¢ a matéria prima do trabalho do artista e diretamente influencia em seu modo de
vida. Percebeu-se que o dominio de tecnologias no percurso formativo profissional para
atuacdo na area de Teatro possui algumas peculiaridades e proximidades com o conceito de
Trabalho Ontolégico, pois dialogam com campos de conhecimentos nos quais ha a
necessidade do dominio do préprio corpo na expressdo da verdade em cena e a representagao
da existéncia da vida. S3o os corpos dos atores e das atrizes, parte dos elencos de grupos de
Teatro, que se tornam a materialidade do trabalho ao executarem um repertorio de
movimentos a serem realizados para a constru¢do de cenas. Apesar de o PE ter uma
configuracdo tedrica, pode-se perceber que ha a real necessidade de se experienciar os
fenomenos abordados no campo do Ritmo, e a realizagdo do PE abriu para a possibilidade de
se efetivar acoes de formagao praticas por meio de oficinas e cursos para essa finalidade. Essa
percepcao esteve presente ao longo da aplicagdo do PE por meio das interacdes com o publico
e foi manifestada na avaliagao realizada.

Por fim, destaca-se que a formagao profissional através do estudo do elemento de
Musica - Ritmo na area de Teatro pode contribuir para a construcao dramaturgica, aliando
tanto os conceitos de Musica quanto os da area de Teatro e EPT. Ao se investigar como
ocorreu e ocorrem a formagdo dos artistas e outros profissionais em Musica e Teatro, pdde-se
perceber a relevancia fundamental do estudo do Ritmo no campo da EPT. Nesse contexto, a
Formacao Integral na area Teatro faz todo sentido na busca pela formacao de profissionais
que compreendam seus papéis sociais, munidos das condigdes necessdrias para o
desenvolvimento de suas atividades com objetivo de, através de seus corpos, expressarem o

que alguns tedricos aqui mencionados chamam de dar vida a cena. Os corpos que se
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apresentam em cena sao corpos historicos, que tiveram, no Ritmo, o seu primeiro movimento
de vida. Assim e em consonancia com a epigrafe apresentada, mais uma vez, o Ritmo se
prestou a exercer uma juncao de campos de conhecimento aparentemente distintos, afinal,

como disse Jacyan Castilho de Oliveira, “[...] quem ou o qué ousaria a tanto?”.
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(UFMG) - | VISTA DA | Teatro e a | conceitos em relagdo | comprovam a | Teatro. O Teatro, como
Artigo. POLIFONIA. necessidade da | aos campos do | polissemia dos | polifonia, é um
busca de estratégias | conhecimento dos | termos apropriados | entrelagamento de pontos de
para a formagdo e | quais sdo fundamentos | pela Miusica como | vista, o que o torna complexo
criagdo musical | e a questdo particular | area de | e inclassificavel.
cénicas proprias do | dos conceitos ditos | conhecimento.
Teatro, em vez | musicais, que apesar
daquelas usadas na | dessa nomenclatura,
formagao de | ndo sdo propriedade
musicos. exclusiva da Musica.
DIAS, Ana | A MUSICALIDADE | A musicalidade nas | Debater e valorizar o | Pesquisa (6] estabelecimento de
Cristina DO ATOR EM | agdes dramaticas. uso de elementos | tedrico/pratica  que | referéncias (marcas)
Martins, ACAO: A musicais no trabalho | compreendeu temporais para o trabalho do
2000 EXPERIENCIA DO especifico do ator de | consultas ator mostrou-se um grande
(UNI-RIO) — | TEMPO-RITMO teatro, com énfase na | bibliograficas desafio no decorrer da Oficina
Dissertacao. nogdo de ritmo. (Wagner, Appia, | Experimental de
Craig, Dalcroze, | Tempo-Ritmo. (0]
Meyerhold e | conhecimento de recursos
Stanislavski) ¢ um | musicais tais como a variagdo
periodo de | de andamento, as varias
experimentagio possibilidades de acento, a

laboratorial com um
grupo de atores.

pausa, a  variagdo de
intensidade e a alteragdo do
ritmo certamente auxilia para
0 enriquecimento expressivo e
narrativo (de estruturagdo) da

partitura cénica ou cena.
Perceber que fungdes e
sentidos esses recursos

preenchem na linguagem da
cena mostrou ser de extrema
importancia para usa-los com
consciéncia.

FERNANDI | A interagdo | Questdo Langar um olhar mais | Observagdo O resultado de algumas praticas
NO, Jussara | cénico-musical nos | interacional entre | aprofundado sobre as | participante ¢ | demonstrou a necessidade de
Rodrigues. processos de | as areas de Musica | possibilidades de | sistematica. tempo de  maturagdo, tanto'do's
~ . . ~ executantes, quanto da propria
XXIV formagdo de musicos | e Teatro e um | interagdo entre .
. . producdo gerada. Dessa forma,
Congresso e atores. maior determinados aspectos um Gltimo ponto a ser considerado
da entendimento  de | das areas de Musica e com relagio aos indicadores
Associagao suas possibilidades | Teatro, buscando levantados ¢ a necessidade de um
Nacional de de conexao. contribuir com um treinamento adequado, em niveis
Pesquisa e maior  conhecimento conceituais, técnicos e
PéS-Gradan dO fenémeno perceptlvo—expresswos.
a0 em cénico-musical.
Musica -
Sao Paulo —
2014 -
Artigo.
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Rodrigues. DE relagdo  dialdgica | contexto teatral. Cabe | identificagdo dos | pedagodgico aliado ao
Escola  de | DELINEAMENTO entre a Musica ¢ o | ressaltar que, por | elementos de | profundo sentido de
Belas Artes | DA Teatro e ndo o | delineamento, musicalidade investigacdo dos encenadores,
da  UFMG | MUSICALIDADE estudo das fungdes | considera-se o | presentes nas | em cada uma das poéticas
2008. NO TEATRO. musicais de | processo de | estéticas teatrais | propostas a musica e a cena
Dissertacdo maneira isolada. rastreamento, selecionadas pela | foram experimentadas
identifica¢do e | pesquisa; analise dos | diferentemente (com
mapeamento dos | dados levantados; e | possibilidades ritmicas,
clementos de | estruturacdo dos | atonais, experimentais, etc.)
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musicalidade e ndo o
estabelecimento cabal
desse conceito

dados em categorias
e subcategorias de
significagdo.

Portanto, este trabalho ndo
esgota o assunto, mas
constitui, antes de tudo, um
ponto de partida para o
desenvolvimento de uma
pedagogia  cénico-musical.
Uma pedagogia que
estabeleca interagdes e que
ultrapasse a aplicagdo de
atividades musicais
pré-estabelecidas no contexto
teatral, e vice-versa.

Autor Titulo Tema Objetivo Metodologia Resultados
LAUTERIO | O ENSINO DE | Apresentar uma | Discutir a inser¢do da | Foram realizadas | Os resultados mostraram que
, Tereza | MUSICA NOS | revisao da | musica na disciplina de | buscas por trabalhos | a organizagdo do ensino de
Cristina CURSOS TECNICOS | literatura Arte nos cursos | que trazem discussdes | musica no  componente
Benevenutti; | INTEGRADOS AO | produzida na area | técnicos integrados ao | e reflexdes sobre o | curricular Arte toma rumos
FIGUEIRE ENSINO MEDIO: | de educagdo | ensino médio, que | espago da musica na | diferentes no ambito dos IFs,
DO, Sérgio | UMA REVISAO DA | musical, buscam a integragdo | organizacdo os quais estdo imbricados
Luiz LITERATURA. refletindo  sobre | dos conhecimentos da | curricular dos cursos | com questdes contextuais e
Ferreira de. estudos que | educagdo basica e da | técnicos integrados ao | com as interpretagdes acerca
Revista discorram sobre | educagdo profissional | médio ofertado nos | da legislagdo vigente sobre o
Thema v.19 o ensino de | tecnoldgica. IFs, em periodicos, | ensino de Arte na educagdo
n.1 2021 musica no anais de eventos, | basica. E preciso considerar
p-37-52. contexto teses e dissertagdes da | a importancia da
Artigo. educacional dos area de educagdo | participagdo dos professores
cursos  técnicos musical. na elaboragdo dos
integrados ao documentos que norteiam a
ensino médio pratica  pedagogica, aqui
oferecido nos compreendidos os Projetos
IFs. Pedagogicos de Cursos —
PPCs. Os estudos
apresentados nao
evidenciaram de que forma a
disciplina de Artes, com
enfoque especial para a
musica, se integra as demais
disciplinas e areas do
conhecimento tanto basico
quanto profissional.
SOUZA, O JOGO MUSICAL | Meierhold e sua | Destacar principios de | Analise de  textos | A abordagem desse tema,
Raquel NO TEATRO DE | abordagem composi¢ao e | tedricos, cartas, | que passa pela analise dos
Castro  de. | MEIERHOLD musical enquanto | discriminar programas, processos de criagdo, serviu
2013 Belo | PRINCIPIOS E | poética tetral. procedimentos conferéncias, artigos, | para destacar a existéncia de
HorizonteEs | PROCEDIMENTOS criativos que se | relatos e outros textos | principios e procedimentos
cola de | NOS PLANOS DA referem ao jogo com a | (traduzidos para | musicais elaborados por
Belas Artes | ATUACAO, musica no teatro do | linguas ocidentais) de | Meierhold para o jogo teatral
Universidad | ENCENACAO E encenador russo | Meierhold, com olhar | em seus mais diversos
e Federal de | DRAMATURGIA Vsévolod  Meierhold | direcionado para | aspectos. Observou-se que o
Minas (1875-1940). Apontar | detecgdo de esquemas | encenador recorre ao
Gerais. possibilidades de | e procedimentos | pensamento musical para

Dissertacdo.

criagdo  cénica em
relagdo estreita com a
musica. Produzir
panoramas do jogo

criativos relacionados
aos jogos cénicos
sobre determinado
conteido musical a

elaborar e por em pratica seu
teatro, manipulando  os
elementos desta linguagem
nos planos do fazer teatral

musical do encenador. cada um dos | que tangem a atuagdo, a
principios. dramaturgia ¢ a encenagéo.
Foram produzidos quatro
esquemas que apresentam
um panorama do jogo

musical meierholdiano.
SANT’ANA | MELODIA CENICA: | Musica e cena, a | Proporcionar um modo | Analise historica, | As correspondéncias
, Doriedison | UM PARALELO | partir do | de releitura do | técnica e tedrica sobre | analisadas entre a melodia e
Coutinho ENTRE A MELODIA | elemento de | movimento corporal do | o conceito de melodia | o0  movimento  corporal
de, 2012 | MUSICAL E O | musica melodia. ator por meio de um | e gestos corporais | possibilitam a criagdo de
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UFMG MOVIMENTO paralelo com a linha [ com o foco na | uma imagem sobre o corpo:
Dissertacdo. | CORPORAL DO melddica. construgdo de um | movimentando-se no tempo
ATOR modelo de pesquisa | como se fosse uma linha
corporal e proposta | melddica. Esse corpo
do uso da melodia | organiza e combina as agdes,
cénica. as qualidades do movimento,
seguindo  principios  de
combinagio muito
semelhantes a melodia. O
movimento do corpo do ator
pode ser visto como uma

melodia cénica.
CINTRA, A MUSICALIDADE | A musica no | Propor uma educagdo | Estudo de caso. | Existe uma similaridade nos
Fabio COMO ARCABOUCO | teatro como | do ator para a | Andlise da montagem | modos de percep¢ao do
Cardozo de | DA CENA: | elemento musicalidade da cena, | do espetaculo | tempo na musica e no teatro,
Mello. 2006, | CAMINHOS PARA | pedagogico. a partir de uma | Macbeth, de William | que nos possibilita a
USP Tese. UMA EDUCACAO pedagogia da escuta, | Shakespeare, dirigido | exploragdo pratica da cena a
MUSICAL NO necessariamente ligada | por Ulysses Cruz em | partir do pensamento
TEATRO. a consciéncia e ao uso | 1992 na cidade de | musical. O autor propde uma
do corpo como centro | Sao Paulo. pedagogia com abordagem
da a¢do musical. musical da cena que vé o
ator como aluno criador, que
colabora e constroi
conhecimento na troca com
0 grupo, e assim se torna
autobnomo em seu proprio
processo de aprendizagem.
Busca-se a consciéncia de
que, no processo teatral,
criagdo e educagdio podem e
devem ocorrer

conjuntamente.

Autor Titulo Tema Objetivo Metodologia Resultados

OLIVEIR | O RITMO | Aspectos musicais | Verificar a hipotese de que | A partir da busca de | Aponta para a necessidade
A, Jacyan | MUSICAL NA | que impregnam a | o ritmo, que engloba a | defini¢gdes dos conceitos | de  que os  centros
Castilho CENA feitura do ato teatral, | dindmica da obra teatral, ¢ | nos campos do Ensino | formadores e aglutinadores
de. 2008, | TEATRAL: A | especificamente as | ferramenta de producdo de | Musical e da Psicologia | de novas geragdes de
UFBA. DINAMICA DO | nogdes de “ritmo” e | sentido, alcado da | da Musica, e a luz de | artistas, como as Escolas de
Tese. ESPETACULO de “dinamica” (no | condi¢do de significante a | consideragdes da | Teatro e os Cursos Livres,
DE TEATRO que esta contribui | pleno signo na | Semiologia e da | tomem definitivamente por
para a constituigdo | constituigdo da obra. Para | Pedagogia Teatral, | principio que a Educagio
do  ritmo) que | lograr comprovar tal | buscou-se langcar um | do artista de teatro de
permeiam,  muitas | hipotese de forma | olhar interdisciplinar | nossos  tempos  passa
vezes de forma | conceitual, foram | sobre alguns elementos | forgosamente pelo
intuitiva, o processo | buscados também na | essenciais da pratica e | cruzamento das diversas
de composicdo da | Teoria Literaria e em | da reflexdo cénica que | linguagens artisticas que
cena. praticas reflexivas | s@o constantemente alvo | compdem o fendmeno
provenientes de campos | de equivocos e | teatral. O ritmo, que ja foi
artisticos afins, como as | entendimentos dispares | poeticamente definido
Artes do Corpo e o | quanto as suas | como uma seta que aponta
Cinema, os paradigmas | delimita¢cdes: as nog¢des | nalguma direcdo, pode se
que confirmam a | de musicalidade, | converter no vetor capaz de
suposi¢do de que a | dinamismo e | projetar tensdes para o
linguagem artistica ¢, em | plasticidade do | futuro; a recorréncia capaz

si, essencialmente musical,
conquanto nem sempre
conte com referéncias
explicitamente pertinentes
ao universo da musica.

espetaculo teatral.

de suscitar a evocagdo do
passado; e a pausa capaz de
suspender o tempo
presente. A orquestragdo do
espetaculo, no tocante aos
seus ritmos e dindmicas,
fica geralmente a cargo do
diretor teatral, o ator pode e
deve  estar  consciente
desses principios musicais
(autonomia).
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FERNAN
DINO,
Jussara
Rodrigues.
Escola de
Belas
Artes da
UFMG
2013.

INTERACAO Os aspectos
CENICO-MUSI interacionais entre as
CAL Estudo no. | areas de Musica e
2 Teatro constituem o
tema desta tese.

A presente tese parte da
premissa de que ha uma
necessidade de  maior
conhecimento em torno da
questdo interacional, e, no
caso deste trabalho, entre
as areas de Musica e
Teatro, especificamente. A
pesquisa desenvolvida se
propds a investigar, entdo,
praticas de entrelagamento

entre  esses  campos,
visando a alcangar
possiveis indicadores,

capazes de suscitar uma
maior compreensdo desse
fendmeno.

Pesquisa qualitativa,
empregou-se a
observagdo participante
e sistematica como
principal  instrumento
metodoldgico,

utilizando-se, ainda, a
aplicagdo de entrevistas
e questionarios, como

apoio a0 processo
investigativo. As
entrevistas foram
realizadas com

profissionais das areas
de Musica e Teatro, com

experiéncia de
integragdo entre estas
linguagens, e 0s
questionarios foram
aplicados  junto  aos
alunos integrantes da

disciplina- laboratorio.

A partir do
desenvolvimento das
praticas cénico-musicais, e
tendo sido observadas as
respostas e as proposigdes
dos  participantes ~ em
relagdo a esses
procedimentos, foram
demonstradas, por meio do
processo de analise, as
inferéncias referentes ao
processo de elaboragdo dos

meios de interagdo. O
processamento dessas
informagdes permitiu

levantar indicios para um
melhor entendimento da
interagdo  cénico-musical,
procedendo-se, dessa
forma, a formulagdo dos
indicadores almejados pela
pesquisa: I - Contato e
conhecimento do material
expressivo; II -Meios de
capacitagao perceptiva; I1I -
Desenvolvimento da
interagdo  cé€nico-musical:
mecanismos e estratégias.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024.
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APENDICE B — TCLE

MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO .'==-.- oae
l-.
POLO BLUMENAU | tyrma 2021 EDUCACAD PROPISSIONAL § TECHUSGICA Catarinense

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), questionario online, para participantes
maiores de idade.

INSTITUTO FEDERAL CATARINENSE - IFCCOMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES
HUMANOS - CEPSH/IFC

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

(Elaborado de acordo com a Resolu¢do CNS No 510, DE 07 DE ABRIL DE 2016, que dispoe sobre as
normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, bem como nas legislagdes
complementares expedidas pelo Conselho Nacional de Saude (CNS), e mediante aprovagdo do Comité
de ética em pesquisa com seres humanos (CEPSH/IFC).

Eu, LAUSIVAN GRANGEIRO CORREA, estudante e pesquisador do curso de Mestrado em
Educacdo Profissional e Tecnoldgica - ProfEPT do Instituto Federal Catarinense (IFC) Campus
Blumenau, tenho a honra de convidar vocé a participar, como voluntario(a), de uma pesquisa, sob
orientagdo da professora Doutora Juliene da Silva Marques, sobre: A contribui¢do do Ritmo para a
Formacao Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville: Uma Analise a partir da

percepgdo docente.

Sou Professor concursado de Musica na Casa da Cultura de Joinville ha 17 anos e realizo ha mais de
20 anos trabalhos de composicdo de trilhas sonoras assim como formagdes profissionais no meio de
teatro e outras midias que estabelecam relacdes com a construgdo de cenas como: curtas metragens,
intervengoes artisticas e video arte. Por gentileza, leia atentamente as condi¢des da pesquisa constantes
neste documento, e sinta-se a vontade para perguntar quaisquer duvidas que vocé tiver.

Para concordar com a sua participagdo vocé precisard ler todo este documento, firmar seu visto em
todas as paginas e assinar a ultima (em duas vias, uma via ficard com vocé e a outra via com 0
pesquisador). Este documento se chama Termo de Consentimento livre e esclarecido (TCLE). Nele
estdo contidas as principais informagdes sobre o estudo, justificativa, objetivos, metodologias, riscos e
beneficios, dentre outras informacdes.

Caso vocé ndo queira participar, ndo ha problema algum. Vocé ndo precisa me explicar porque, € ndo
havera nenhum tipo de sansdo administrativa ou punitiva por qualquer ente envolvido nesta pesquisa.
Vocé tem todo o direito de ndo querer participar do estudo, basta selecionar a op¢do correspondente no
final desta pagina.

Vamos a proposta:

Titulo do Projeto: A CONTRIBUICAO DO RITMO PARA A FORMACAO INTEGRAL NO
CURSO TECNICO EM TEATRO DO IFSC CAMPUS JOINVILLE: UMA ANALISE A PARTIR DA
PERCEPCAO DOCENTE.
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Objetivo Geral da Pesquisa: O objetivo geral do presente projeto de pesquisa ¢ Analisar a
contribuicdo do Ritmo para a Formacdo Integral no Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus

Joinville a partir da percepgao docente.

Justificativa: Essa pesquisa se justifica sobretudo pela importancia de se abordar, no meio académico,
o tema j& mencionado, com o intuito de fortalecer o entendimento dos conceitos da Educagdo
Profissional e Tecnologica, principalmente a Formag@o Integral no meio escolar, relacionando a
producdo simbdlica estabelecida no campo do estudo do Ritmo no Teatro.

Sujeitos: O Corpo Docente do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville.

Instrumento de coleta a que se refere o presente Termo: A coleta de dados sera realizada por meio
de um questionario on-line (Google Forms), constituido por perguntas abertas. Estima-se que vocé
precisara de aproximadamente 20 minutos para responder ao questionario.

Remuneraciio: Nao havera remuneragdo a quaisquer participantes, visto que sua participacdo nesta
pesquisa é de carater voluntario. Os ganhos decorrentes da mesma serfo no ambito de contribuigdo
para uma pesquisa académica trazendo a baila um tema que necessita ser abordado visando o
aprofundamento cientifico neste campo. Todavia, vocé tem o direito do ressarcimento das despesas
diretamente decorrentes de sua participagdo na pesquisa, caso ocorram.

Aspectos éticos: A pesquisa cumpre as exigéncias referentes ao sigilo e aspectos éticos conforme
instituido pela Resolugdo CNS No 510, DE 07 DE ABRIL DE 2016, que dispde sobre as normas
aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, bem como nas legislagdes complementares
expedidas pelo Conselho Nacional de Satde (CNS), estando ainda sob a supervisdao e aprovacdo do
Comité de ética em pesquisa com seres humanos (CEPSH/IFC).

Riscos envolvidos: Conceitualmente toda coleta de dados envolvendo seres humanos acarreta em
algum tipo de risco. A sua participacdo na pesquisa lhe expde a certos riscos que poderdo ocorrer,
riscos associados ao vazamento de informagdes por meios virtuais, digitais ou analdgicos. Todos os
meios institucionais serdo usados para evitar que isso ocorra. Porém é importante que tenhas a ciéncia
de que podem ocorrer: invasdo de privacidade, a exposicdo a questdes sensiveis, de revelar
pensamentos e sentimentos intimos, de discriminag@o e estigmatizagdo a partir do conteudo revelado
fora de contextos, de uso indevido de dados confidenciais, de tomar tempo para responder ao
questionario, bem como riscos relacionados a divulgacdo de copias do instrumento de pesquisa.

Medidas para minimizacdo dos riscos e protecio do participante: No entanto, providéncias e
cautelas serdo adotadas frente aos riscos possiveis. Sugerimos a pesquisa seja respondida em local
reservado. Garantimos, desde ja, a liberdade para ndo responder questdes que consideres
constrangedoras por quaisquer que sejam os motivos. Sera garantido o sigilo da sua participagao,
sendo que os formularios com as respostas do questionario permanecerao sob a tutela do pesquisador,
que cuidard desses arquivos de forma rigorosa. Ainda assim, na ocorréncia de algum dos fatos
relacionados dentre os riscos, ou eventos porventura ndo previstos neste termo de consentimento, vocé
¢ livre para em qualquer momento solicitar o cancelamento da sua participagdo, seja antes ou depois
da coleta dos dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa, motivacao que serd
respeitada procedendo-se a eliminagdo dos arquivos referentes a sua participagdo na pesquisa. O
pesquisador, percebendo alguma situagdo, também podera questiona-lo quanto a possivel vontade de
desistir de participar da pesquisa. Caso ocorra algum dano comprovadamente decorrente da
participacdo no estudo, os voluntarios poderdo pleitear indenizag¢do, segundo as determinac¢des do
Codigo Civil (Lei no 10.406 de 2002) e da Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de Saude, bem
como nas legislagdes pertinentes a esse contexto. Ainda, considerando que se trata de questionario
online, para minimizar os riscos de vazamento dos dados, ap6s concluida a coleta das informacgdes sera
realizado o download dos arquivos ¢ sera apagado todo e qualquer registro das plataformas virtuais,
ambiente compartilhado ou nuvens.
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Beneficios do estudo: Se vocé aceitar participar, as respostas obtidas por esta pesquisa poderdo
contribuir para a Formagdo Integral no ambito da Educacdo Profissional e Tecnoldgica, com um olhar
cientifico sobre o tema, atendendo a dois objetivos especificos desta pesquisa:

e Verificar as relagdes estabelecidas entre Ritmo Musical e Formagao Integral por meio de
um Questionario para coleta de dados junto aos docentes do Curso Técnico em Teatro do
IFSC Campus Joinville;

e Elaborar, com base na interagdo com o corpo docente, um produto educacional a ser
disponibilizado para a comunidade escolar do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus
Joinville que dialogue com os conceitos de Ritmo Musical e Formagao Integral.

Analise e autorizacdo do uso dos dados: Os dados coletados serdo utilizados tinica e exclusivamente
para fins desta pesquisa, sendo que os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados em forma
de dissertagdo, conforme exigéncia do Programa ProEPT. Sua identidade ndo sera divulgada, sendo
guardada em sigilo. Sua concordancia em responder ao questionario de pesquisa autoriza a divulgacdo
e a publicagdo de toda informagdo registrada por vocé, exceto dados pessoais. Contudo, fica
resguardado o seu direito de decidir quanto a possibilidade da divulgacdo da sua identidade e quais
sd0, dentre as informagdes que forneceu, as que podem ser tratadas de forma publica, mediante
manifestagdo/solicitacdo que podera ser registrada nas proprias respostas do questionario.

Acesso aos resultados da pesquisa: fica garantido aos participantes o acesso aos resultados da
pesquisa. Esses resultados serdo apresentados de forma publica e podera ser acompanhada por ocasido
da defesa em banca para essa finalidade, e apds esse evento serd disponibilizado link com a dissertagdo
para vossa consulta, caso desejes.

Consentimento em participar da pesquisa: Sua concordancia em relacdo as condi¢des deste termo,
expressardo seu aceite em participar desta pesquisa, mediante a assinatura deste documento. Vocé tera
acesso ao registro do consentimento sempre que solicitado.

Contatos para informacdes adicionais: Para informagdes adicionais, acompanhamento ou
assisténcia, vocé podera entrar em contato com o pesquisador no seguinte endereco: Rua Xanxeré, 650
— Bloco 30, Ap 201. Bairro Saguacu — Cep 89229-550, Joinville —SC. Pelo telefone celular 47 99119-
5935 ou e-mail lausivancorrea@gmail.com estarei sempre disponivel para atender vossa senhoria
quantas vezes forem necessarias.

Informaciio sobre o CEPSH: Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa com
Seres Humanos (CEPSH) do Instituto Federal Catarinense (IFC). O Comité tem por objetivo assegurar
os interesses dos sujeitos participantes de pesquisas cientificas, em sua integridade e dignidade. Caso
persistam duvidas, sugestdes e/ou denuncias apos os esclarecimentos dados pela equipe cientifica
desta pesquisa, o Comité estara disponivel para atendé-lo. O CEPSH do IFC esta localizado no IFC-
Campus Camboriu, atendendo pelo telefone (47) 2104-0882 e endereco eletronico cepsh@ifc.edu.br

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO

Eu li o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e concordo em participar
voluntariamente do presente estudo como participante. O pesquisador me informou sobre tudo o que
vai acontecer na pesquisa, o que terei que fazer, inclusive sobre os possiveis riscos e beneficios
envolvidos na minha participagdo. O pesquisador me garantiu que eu poderei sair da pesquisa a
qualquer momento, sem dar nenhuma explicagdo, e que essa decisdo ndo me trard nenhum tipo de
penalidade.

Nome do participante: . CPF e/ou RG:
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Joinville/SC,
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de de 2024.

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador

APENDICE C - QUESTIONARIO DE COLETA DE DADOS

Qual sua formag¢ao académica ?

Como vocé estabelece a conexdo da sua areca de formacdo académica e sua
atuagdo no curso de Teatro do IFSC Campus Joinville?

Qual o papel do Ritmo no Teatro, no seu entendimento?

Quais suas opinides sobre a Formagdo Integral no contexto da Educacao
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Profissional e Tecnoldgica?

5 Na sua opinido, qual a contribui¢do do Ritmo na Formacao Integral no curso de
Teatro do IFSC Campus Joinville?

6 Como ¢ desenvolvido o processo de Formacdo Integral no contexto do curso de
Teatro do IFSC Campus Joinville?

7 Quais as intersecdes possiveis entre o estudo do Ritmo Musical e a Formagado
Integral em Teatro?

8 Qual produto educacional pode ser desenvolvido que dialogue com os conceitos
de Ritmo Musical e Formag¢ao Integral para o curso de Teatro do IFSC Campus
Joinville? Exemplos: producdo e disponibilizacdo de sequéncias didaticas,
oficinas, uma série de lives via youtube (sobre o tema Ritmo, Teatro, Educacao

Profissional e Tecnoldgica), workshops, etc.

APENDICE D — PRODUTO EDUCACIONAL

Descricdo Técnica do Produto

Origem do Produto: Estudo desenvolvido no Programa de Mestrado em Educagao

Profissional e Tecnoldgica — ProfEpt.

Area do Conhecimento: Ensino.
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Publico Alve: Docentes, discentes e comunidade.

Categoria do produto: Audiovisual.

Finalidade: Difusdo do conhecimento sobre a Formagao Integral e Ritmo na
Formacgao em Teatro.

Registro do produto: Biblioteca do Instituto Federal Catarinense (IFC), campus
Blumenau.

Avaliacio do produto: Realizada pelos participantes por meio de questionario
disponibilizado por meio eletronico e validado pelos componentes da Banca de Defesa da
dissertacao.

Disponibilidade: Irrestrita preservando-se os direitos intelectuais e vedado o uso
comercial do PE.

Divulgac¢ao: Formato Digital

Instituiciao envolvida: Instituto Federal Catarinense — IFC.

URL: produto acessivel no repositorio da EduCapes.

Idioma: portugueés.

Cidade: Blumenau - SC.

Pais: Brasil.

Projeto Grafico: Amanda Thaise Huttl (desenvolvido no software Canva)

Link provisorio para acesso:

Video 1 - https://www.voutube.com/watch?v=ohNvWxrarSA .

Video 2 -https://www.youtube.com/watch?v=du66gOFNrRS .

Resumo: O PE foi realizado em formato audiovisual na plataforma de midias do
youtube, na modalidade de lives que funcionam na pratica como videos aula ao vivo. Os
videos foram produzidos e conduzidos pelo pesquisador na fun¢do de mediador entre os
expectadores do video e os professores convidados para desenvolver os temas. A primeira
Live teve como tema “A Importancia do Estudo do Ritmo no Contexto da Formacdo em
Teatro” e foi ministrada pela Professora Doutora Andréia Aparecida Paris’. A live foi
realizada dia 31/07/2024 as 19h30, teve a duragao de 90 min. A segunda Live com tema
“Formagdo Integral e o Ensino de Artes”, foi ministrada pelo Professor Doutor Adriano
Larentes Silva'®, atual Pro Reitor de Ensino e Pesquisa do IFSC, a live foi realizada dia
01/08/2024 as 19h30, teve a duragao de 80 min.

Palavras-chave: EPT, Formacao Integral, Ritmo, Teatro.

? Curriculo Lattes disponivel em: http://lattes.cnpg.br/5463561875258649
19 Curriculo Lattes disponivel em; http//lattes.cnpq.br/4667474166242258
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FP INSTITUTO FEDERAL () Plobaforme
CATARINENSE w%ﬂfoﬂ

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEFP

LADOS DO PROJETD DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa:A’CONTHIBLIICﬁO DO RITMD PARA A FORMAGAD INTEGRAL NO CURSO
TECGMICO EM TEATRO 0O IFSC CAMPUS JOINYILLE: UMA ANALISE A PARTIR DA
FERZEPLCAD DOCENTE

Pesquisador: LAUSIAN GRAMGEIRD CORREA

Area Tematisa:

Versido: 2

CAAE: 74881823.5 00095049

Instituigas Praponente: Institute Federal de Eduzacio Gidneia e Tecnolagia Catarinense
Patrocinadar Principal: Financiamenta Praprio

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer; 6.583.985

Aprasentasio do Prajato:

O auter apresanta am Rasume:

"Este projeta de pesguisa surgiu pala intersegao de dois itinerdrios distintos e historicaments construidos, ©
primsira foi sanstruida palo sontato profissional com o ambisnta ds montagans teatrais com contribuicdes
sobre a farmasas e mosiza. Neste ambignte, 5 Ritmo destagiu-se cama urh dos prinsipais pilarss o2
conhezimenta musical demandads como contedde na tormagio dos protissionais do campo teatral. ©
sagunda itingraria foi

engendrads pela sontato som os consaitos em Educagio Profissianal & Tecnolayica, ondz2 astabelecau-sa
as noghza sabre a imporlangia da Formagdo Inlegral. Esla pesquisa serd vollada para a conlexlo zasalar
prasente no Gurss Tasniso em Teatro do Instituts Federal de Edusasdo, Gignaia & Teanologia de Santa
Catarina - IFSC, Campus Jaoirville & o5 sujeitos sarfo os professores daste curso. Mests cruzamants tai
formulado o problema que rasultou na seguints questdo: Na percepods dos professores da Cursa Taonico
em Teatra do IFSC Campus Joinville, como o estuda do Ritmo pode contribuir na busca pela Foarmagao
Integral? Para respander a esta parguinta foi proposto o sequints abjetiva; Analisar a santribuican

da Ritmo para a Formagioe Integral no Sursoe Téanico em Taatrs do IFSS Sampus Joinville a partir da
parcapgdo docente. Para atingir-se esse objetivo foram realizadas as seguintas proposigdas: Investigar a
Formagdo Integral no contexto da EPT; Entender a ofeita do Ensina Média Téeniza
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wvinculado 3 EPT: Compreendear a proposta de Curse Técnice em Teaatro do IFSC Campus Joinville 2 3
configuragio de ssu corpo dosents; Conhaser a concepeaon de Ritmo Musizal assosiada i Area teatral;
Verificar as relasdes satabelecidas entrs Ritmo Musical & Formagaa Integral por mesio de um Dusstionario
para coleta de dados junto acs dosentes do Curao Téonico em Teatra do IF3T Campus Joinvill2, Elaborar,
com base na interagio com

o cotpa dacante. Uum produts educacional a ser disponibilizade para a comunidade escalar do Curso Téenica
em Teatro do IFSZ Campus Joinville que dialogus com os conceitos de Ritmo Musizal & Formagaa Integral "

Objetive da Pesquisa:

O auter apresenta sm Objetives da pesguisa:

"Objative Primaria:

Analizar a sontribuizao do Ritmo para a Formagio Intagral no Curso Tasnica em Teatro do IFSG Campus
Jainville a pattiv da percapgio docaenta,

Objetive Sesundaris:

Irwastigar a Formagino Intagral no contexto da EPT Entender a oterta do Ensing Madia Técnico vinculado &
EPT,Camprssndar a praposta do Curso Téeniso em Taatro do IFSG Campus Joinville & a sonfiguracio de
sal corpa dacente;Conhecer a concepgdo de Ritmo Musical associada & Area tzatral Verifizar as ralacdes
estabelasidas antre Ritmno Musisal & Formagas Integral por meio de um Questionario para coleta de dados
junte ass dagentsa da Gurse Téanics em Teatro do IFSG Campus Jainville; Elaborar, sam base na interazda
oo o corpo docents, um produte sdusacional a sar disponibilizade pard a samunidade sscolar do Cursa
Técnico 2m Teatra do IFSC Campus Joinville que dialogue com os conceitos ds Ritmo Musizal & Formagdo
Integral ™

Avaliagho dos Riscos & Beneficios:

O auter apresenta am Riscas & Beneficios

"Risoos:

Riscos snvalvidos: Concsitualments toda colsta de dados envolvendo seres humanos asarrsta em algum
tipo de nszo. & participagdo na pesquisa expde 05 sujeitos a certos riacos que paderdo 230rrer, rssos
aszociadas ao vazamento de informagdes por meios virtuais, digitais ou analdgicos. Todoas oz meios
institucionais serfa usados para svitar qua issoe coorra. Porém € importants a cidgnzia de gua podem aoorrer:
invasdo de privacidade, a exposigdo a quastdes sensiveis, de revelar pansamantos & sentimentos intimos,
ds dissriminagio = estigmatizagao a partir do contsddo revalado fora ds sontextos, de uso indsvido da
dados sonfidendiais, de tomar tempo para responder a0 questionario, bem como riscos relacionadas a

divulgacis de cépias da instrumento
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die pesquisa. Medidas para minimizagio dos riscos e protegio de participants: No entanto. providéneias g
cautslas serdo adotadas frente aos riscos possiveis, Sugerimos a pesquisa seja raspondida em lozal
resemvada. Garantimas, deade j4, a liberdade para ndo responder quzaties que sonsiderss sonstrangsdoras
por quaisquar que asjam o3 mativoa, Serd garantido o aigilo da sua

participacis, sendo gue oz formularios com as respostas de quastionaris permanecerds sob a tutela da
pesquisador, que cuidard desses arguives de forma rigorasa. Ainda assin, na ocorrdngia de algum dos fatos
relacionados dentre os riscos, o aveantos porvantura nao previstos naste tarmo de consentimeanta, vosé 2
livre para em gualguer momento solicitar 0 cancelamanto da sua parlicipazdo, szja antes au depois da
caleta dos dados, independente do motiva e dem nénhum prejuiza a sua pesana, motivasido que serd
respeitada procedendoa-se 3 eliminaczds deos arquivos referentes a aua participacis na peaguisa. O
pasguisadar, pareghendo alguma situagde, também poderd questiona-la guanto & possivel vontade da
desistir de partizipar da pesquisa. Caso osorra algum dano comprovadaments dacorrents da partizipagaa no
estudo, as voluntarins paderdo plaitzar indenizagao, ssgundo as determinagdzs do Sadigo Sivil {Lei no
10,408 da 2002) & da Resslugdo 510416 do Consalhoa Nacgianal de Sadde, bem coma nas legislaghes
pertinentes a esse contexto. Ainda, considerando que se trata de guestiondrio onling, para minimizar s
rissos de vazamento das dados, apds eoncluida a eoleta das informagiss serd realizado o download dos
arquivos = serd apagadao todo & qualquer registra das plataformas virtuais, ambiente compartilhado ou
nuwvens,

Benaficiaz:

Esta pesquiza pade confribuir para a Farmagae Integral ne ambite da Educacaoe Profizsional & Tecnoldgiza,
com um alhar ciantifico sobre o tema, atendando a dois objetivos especificos desta pesquisaferificar as
relasdes estabzlegidas entre Ritma Musical e Formacaa Integral por meio de um Questiondria para coleta de
dados junta aos dogentas do Curse Tésnics em Teatre do IFST Campus Joimville: Elaborar, sam base na
interagds zom

o corpo dacente, um produto educacional a ser disponibilizado para a comunidade sscalar do Curso Téenica
em Teatro do IFSC Campus Joinville que dialogus com os conceitos de Ritma Musizal & Formaghaa Integral.”

Comentdrios ¢ Gonsideragdes sobre a Pesquisa:
O projeto atande aos aspectos tedricos e metodoldgicos exigidos em uma pesquisa dasta natureza 2
também as resolusdes que embasam o sistema CEP/CONEP (Resolugio 51041 6).
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Consideracbes sobre oz Termos de apresentagao obrigatoria:

O prejeta apresenta todos o8 slementos exigidos peala Resslugas 51018,

Recomandagtes:

1. Em conformidade com a Resol.CNS CERPACONEP E10A4 6, os projatas aprovadas pelos GEPs, devem aa
seu tinal aprasentar junte & Platatorma Brasil, 2 Relatario Final do mesmo (o dozumenta deverd ser
encaminhada até 30 dias apds a 0ltima data prevista no cronograma de eveacugdo 43 peaagquisa.

2. Recomenda-sa mantar a CEPSH do IFC informado, sempre que houver mudangas no protozolo, por maia
da Emenda de Protosolo, para andlise,

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:
O protocalo cstd aprovado, pois estd do acordo som as profrogativas Slicas oxigidas na Resalugao NS
10418,

Consideragtes Finais a critdrio do CEP:

Este parecer foi 2laborado basaado nos documentos abaixo relacionados:

Tipe Dacuments Arguive Pastagem Autor Situacdo
Informagdes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 134 2/0023 Agaito
do Prejato ROJETG_ 201 4844 ndt Qo447
Qutras Formularia. pdf 13122023 |LALUSIAM Aeeito

9:14:37 | GRANGEIRD
CORREA
TCLE / Termos de | TCLE pdf 13130023 | LAUSIYAN Aceito
Asgsantimants Q81210 | GRANGEIRO
Justificativa de CORREA
Ausdneia
Projeto Detalhado /| Projeto_Lausivan_Consetica, pdf 1312/20235 | LAUSIVAN Acaito
Brochura Q0210 | GRANGEIRD
Investigadar {ORREA
Deslarasan da A_CONTRIBLICAD DO _RITMO_PARA| 23/00/2023 | LAUSIVAN Acaito
concordancia _A_FORMACAD_ INTEGRAL_ND_CLUR Q8:28:07 | GRAMNGEIRD
SO_TECNICO_EM_TEATRO_DO IFSG CORREA
CAMPLUS JOINVILLE 1IMA AMALISE
_A_PARTIR_DA_PERCEPCAD_DOCE
MTE_assinado.pdf
Dutros T_&_U_D_assinado.pdf 18/02/2023 | LAUSIVAN Aceito
11:47:24 | GRANGEIRO
CORREA
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Folha de Rosto Folhaderasto. pdf 18002023 | LAUSIYAN Aceito
05447 [GRAMGEIRO
CORREA

Situagio do Parecer:

Aprovadn

Necessita Apraciagio da CONEP:
Nao

CAMBORIU, 04 de Marge de 2024

Assinado por:
Farnanda Carvalho Humann
{Coordenador{a))
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ANEXO B - Anuéncia do IFSC

MINISTERIO DA EDUCAGAD

SECRETARIA DE EDUC#‘:@,&O PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAD, CIENCIA E TECHNOLOGIA DE SANTA CATARINA

DECLARACAO

Declaro para o3 devidos fins e efeitos legais que tenho conhecimento da pesquisa intitulada “A
CONTRIBUIGCAC DO RITMO PARA A FORMACAOD INTEGRAL NO CURSO TECNICO EM
TEATEO DO IFSC CAMPUS JOINVILLE: UMA ANALISE A PARTIR DA PERCEPCAO
DOCENTE' sob aresponsabilidade de LATTSIVAN GRANGEIRO CORREA.

Diante da analise da proposta de pesquisa, realizada pela Pro-Reitoria de Pesquisa, Pos-Graduagio e
Inovagio, autorizo a sua execugio. Esta autorizacio nfo exime, contudo, a responsabilidade do
pesquisador em atender & Resolugio CNS 466/12, de 12/12/2012, a Resolugio CNE 510716, de
07/04/2016 e complementares, e a Let 13709 de 14 de agosto de 2018

Flavia MIaia Moreira
Pri-Rettor de Pesquisa, Pos-Graduagio e Inovagio
Portaria dofa) Reitor(a) N° 2496, de 25 de agosto de 2021

Ducuirerilo dszine do digilalmenie

govb

Florandpolis, 26 de setembro de 2023

Instituto Federal de Santa Catarina — Reitoria
Fua: 14 de julho, 160 | Coqueims | Flodandpolis JSC | GEP: $3.076-010
Fore: (42) 2770000 | wawwifscedubr | CHPJ 11 402 27000160
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ANEXO C - PROJETO DE EXTENSAO — IFC CAMPUS BLUMENAU

Sisterna Integrado de Gestilo de Atividades Académicas luttps:/isip.ife.edu brisigaasextensac! Atividadeslista, |s:

MINISTERIO DA EDUCAGAD
SECRETARIA DE Enucngio PROFISSIONAL E TECNQLOGICA
INSTITUTO FEDERAL CATARINENSE

EruTion Em 12/07/2024 1446

VisuaALIZACAOC DA AcAo DE EXTENSAD

DADOS DA ACAD DE EXTENSAQ

Cadigo: POO0Z-2024

Titulo: Acs contribuicdes do Ritma Musical para a Formagéao Integral
Ano: 2024

Periodo de Realizagdo: (1/07/7074 a Q1/10/7074

Tipo: PRODUTO

Situaciio: CM CXCCUGAD

Abrangé&ncla: Local

Pabllce Alva Interno:  Corpo Docente & Corpo Discente do Instituto Federal Catarinense,

Professores de Lnstitutos Federais e de outras redes de ensino, estudantes de artes e
testro @ membros da Ajote {Associacdo Joinvillense de Teatro),

Unidade Proponenta: CAMPUS BLUMENAU /
Unidade

Piablico Alvo Externo:

Orcamentéria: !

Outras Unidades

Envalvidas:

Area Princlpal: ARTES PLASTICAS, CENICAS, VISUAIS E MUSICA

Area do CNPq: Linglistica, Letras e Artes

Fonte de FINANCLIAMENTO INTERMO {EDITAL N® 06/2024 - Edital de Fluxo Continuo - Apaoin 3s
Financiamento: Arbes de Extensdo - Blurnenau - 2024)

Renovacao: MAD

N° Bolsas Salicitadas: 0
N? Balsas Concedidas: 0
N° Discentes

Envalvidos: 0
e oo AT o
Piblico Estimado: 50 pesspas
Piblico Real Atendido: N&o informada
Tipo de Cadastro: SUBMISSAD DE NOWA FROPOSTA
Tipo do Produto: PRODUTO AUDIOVISUAL - wiDEOQ
Tiragem: 2 exemplares
Contate
Coordenacio: JULIEME MARCHIES BOGO
E-mnail: juliene.marques@ifc.edu. br
Telefone:
Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel
Descricdo
4 Educacic de Qualidade

Detalhes da Agio
Resumo do Produto!
Aplicagio cde Produto Educacional —=PE em suporte audiovisual no formato de duas lives no ambito do Projeto de
Mestrada da ProfEpt, aprovado pela banca de submisséo em agosto/2023, como segua: A primeira Live cam
tema "Formagdo Integral € o Ensing de Artes™, a ser ministrada pelo Professor Doutar Adriano Larentes Silva
{Curriculg Lattes disponivel em: fflattes.cnpg. br/4667474166242258), atual Prd Reitor de Ensing & Pesquiza do
TFSC. & live sera realizada & data a ser confirmada apds a aprovacan deste projeto e conforme agenda do
Professor convidado devido & suas demandas e terd a duragdo aproximada de 70 min. A sequnda Live kem corna
terma "A Lrmportincia do bstudo do Ritrmo no Contexto da tormagdo em leatro” e serd conduzida pela Professara

1ols 127072024, 144
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Doutora Andréia Aparecida Paris (Curriculo Lattes disponivel bt/ flattes.cnpg br/S463561875258649), A live
serd realizada e data a ser confirmada apds a aprovacao deste projeto e conforme agenda da Professara
convidada devido & suas demandas e terd a duracdo aproxim ada de 70 min, Em consonancia com a arientacao
da Capes, esse PE serd efetuado no suporte de audiovisual na plataforma de midias do Youtube, utilizando a
linguagem de lives que funcionardo na pratica como videos aula ao vivo . Essas lives serdo produzidas e
conduzidas pelo pesquisador na funcdo de mediador entre os expectadores do video e os professores e demais
convidados. As lives terdo traducdo por intérprete de libras simultaneamente para atender a demanda dos
componentes do movimento de Teatro Libracdo de Joinville-5C, e contribuir com o acesso e acessibilidade da
comunidade surda, Esta fungdo serd exercida por Nubia Amorim dos Santos € graduada em Pedagogia pela
Uriasselvi, certificada pela Prolibras, tém abuacdo profissional ha duas décadas na drea e possui experiéncia em
interpretacdo para o publico do Movimento Teatral em Joinville, & live serd reproduzida no canal pessoal do
pesquisador, utilizando o programa Stream Yard, & assessoria de Back Stage e operac 3o serdo feitas pela
historiadora Leticia Helena da Maia - Licenciada e Bacharel emn Histdria pela UFSC, atriz e participante do
movimento teatral comunitario do Bairro Itinga em Joinville-SC, Os professores convidados consentiram sua
participacdo de form a graciosa (sera aplicado um termo de cessao de imagem ). Todas as demais despesas da
operacdo serdo arcadas pelo pesguisador, & assessoria na produgdo das artes para divulgacdo nas redes sociais
& para veiculacdo das lives no Youtube serdo feitas por Amanda HOH - B acharel e Gastronomia pela Univille e
Licencianda em Danca pela Uniasselvi. Palavras-Chave:
Formacgdo Integral, Ritmo, Teatro, Produto Educacional, audiovisual, Justificativa:
Este Projeto de Exbensao faz parte do Projeto: "4 Contribuicdo do Ritmo para a Formacao Integral no Curso
Téchico em Teatro do IFSC Campus Joinville: Urma Analise a partr do Corpo Docerte”, vinculado ao programa de
Mestrado em Educacao Profissional Tecnoldgica - ProfEPT, Campus Blumenau, direcionado & linha de pesquisa
em Praticas Educativas em EPT, Macroprojeto 3 - Praticas Educativas no Curriculo Integrado, A partir disso, tal
proposta se concecta a um dos objetivos da pesquisa que estad em desenvolvimento, a saber: *elaborar, com
base na inkeragdo com o corpo docente, um produto educacional a ser disponibilizado para a comunidade escolar
do Curso Técnico em Teatro do IFSC Campus Joinville que dialogue com os conceitos de Ritrno Musical e
Formacgdo Integral”. Um PE € um material de mediagdo da experiéncia educativa visando a abordagem de
conceitos e conhecimertos ja existentes e validados pela ciéncia visando apoiar e facilitar a compreensdo deste
conteddos (Kaplin, 2003). Mo caso desta proposta o PE se dard em formato de lives via YouTube a fim de
contemnplar tanto o publico interno quanto o puiblico exberno. Assim, serdo realizadas duas lives com os temas
“Formagao Integral & o Ensino de Artes”™ e “4 Importdncia do Estudo do Ritmo no Contexto da Formacdo em
Teatro”, Esse PE dialoga com as respostas coletadas por meio de guestionario junto ao corpo docente do Curso
de Teatro do IFSC- Campus Joinville, Por ser apresentado emn suporte audiovisual digital, funcionamn como aulas
sobre o5 temas mencionados possuindo acesso facil, permanente e irrestrito através da pl ataforma mencionada,
Dessa forma, esse PE cortribui com a funcao dos IFs na indissociabilidade do ensino, extensao e pesquisa sendo
urna acdo pedagdgica tedrica & distdncia com a participacdo ativa de discentes, docentes e a comunidade. Serdo
convidados a parficipar da live todos os professores de artes dos Institutos Federais de Santa Catarina, tanto do
IFC quanto do IFSC, além de ser estendido aos demais professores de todas as dreas de ensino gue desejem se
aprofundar e entender mais sobre os temas. Além desses profissionais, serdo conwidados os professores e
estudantes de Teatro e demais cursos aristicos da Casa da Cultura Willa-Lobos de Joinville, Estudantes do Curso
de Teatro IFSC Campus loinville e os profissionai s de Teatro de Joinville representados pela Ajote — Associ acdo
de Teatro de Joinville. &0 final da segunda live, sera realizada a avaliacdo do produto por meio de guestionario
para essa finalidade, & certificacdo de participacdo sera emitida para as pessoas que assistirem as duas lives e
responderem ao questiondrio de avaliacdo, Referéncia: KAPLUN, G, Material educativo: a experiéncia de
aprendizado, Comunicacdo & Educacdo, [S. L], n. 27, p. 46-60, 2003, DOL: kHttps: ffdoi, orgf 10, 11606/
i55n,2316-9125.v Di2 7 pda-60.

Membros da Equipe

Nome Categoria Funcdo Departamento Situacdo Inicio Fim

NUBIA AMORIM

DOS SANTOS EXTERND COLARORADOR(A) 01/07/2024 01/10/2024
AMANDA HOTLL EXTERMNO ASSESSCR 010772024 01/10/2024
LETICIA HELEMA,

D, MALA, EXTERMNO ASSESSCR 010772024 01/10/2024
AMDRELS

APARECIDE EXTERMO  MINISTRAMNTE 01/07/2024 01/10/2024
PARIS

ADRIAMNO

LAREMTES DA EXTERMO  MIMISTRAMNTE 010772024 01/10/2024
SILvVA,

LALIS VAN

GRANGEIRO EXTERMO gg?UP‘NDT%\(’i?OR(A) 01/07/2024 01/10/2024
CORRES

JULIEME Ativo

DOCENTE COORDENADOR(A) CAMP/BLUM 01/07/2024 01/10/2024

MARQUES BOGD Perm anente
Discentes com Planos de Trabalhe
Nome Yinculo Situacdo Inicio Fim

Discentes ndo inform ados
Acdes das quais o PRODUTO faz parte
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Cadigo - Titulo Tipo
Esta agdo ndo faz parte de outros program as de extensao
Arquivos
Descricao Arquivo
Projeto de extensdo - As contribuicdes do Rittno Musical para a Formacdo Integral,
Lista de departamentos envolvidos na autorizagdo da proposta
Autorizacdo Data Analise Autorizado
CaMPUS BLUMEMAL 12/06/2024 18:47:53 SIM

Rua das Missfies, 100 - Ponta Aguda - CEP §9051-000 - Blurmenau - SC
Enderego EletrSnico: https:/fifcedu.brf
Telefone: (47) 3331-7500
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